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Musica Migrans

Wenn in wenigen Tagen das neue Jahr eingeldutet wird,
blicken wir im Rahmen unseres Vereins auf eine dullerst
ereignisreiche Zeit zurlick, die viel Freude aber auch viel
Schmerz mit sich brachte. Besonders schmerzhaft fiir uns
und deren Familien war der Tod von Peter Szaunig, unse-
rem Grindungs- und Ehrenmitglied wie auch einige Tage
spiter der von Harald Christian,
dem langjihrigen Konzertmeis-
ter und Violinlehrer unserer Mu-
sikwoche, der uns viel zu frih

zerte sichsischer und schwibischer Musiker statt, die bisher
verschollene Werke vergessener deutscher Komponisten
auffihren und in Deutschland werden Personlichkeiten aus
dem Bereich der stidosteuropiischen Musikwelt ganze Kon-
zerte gewidmet. Es sieht so aus, als wiirde Europa fiir uns
immer kleiner werden, die Aufgaben im Bereich der Mu-
sikforschung dadurch aber im-
mer grof3er. Das stimmt aber so
nicht ganz. Bereits der deutsche
Kapellmeister und Komponist

entrissen wurde. Peter Szaunig
stammte aus Siebenbiirgen und
war w.a. der Initiator und Leiter
des Catl-Filtsch-Wettbewerbs in
Hermannstadt. Harald Christian
stammte aus dem Banat, sein
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HEINRICH WEIDT
KINES DEUTSCHEN KAMELLMEISTERS
M ELROPA DES 19, IAHRHUNDERTS

Heinrich  Weidt (1824-1901)
wirkte im 19. Jahrhundert in 24
Orten Europas, u.a. auch in ehe-
mals deutschen Kulturzentren
Mittel- und Stidosteuropas.

Viele seiner Spuren konnten

unermudliches musikalisches
Schaffen wird in seinen zahlrei-
chen Schulern weiterleben.

Es war aber auch ein Jahr mit
vielen musikalischen Ereignis-
sen: internationale musikwissen-
schaftliche Symposien, unsere
erfolgreiche Lowensteiner Mu-
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klingt, so bedeutet er fiir uns, die

wir irgendwann aus Stdosteu-

ropa nach Deutschland gefliichtet oder ausgewandert sind
(oder 1945 gar vertrieben wurden) gerade in unserer heuti-
gen Zeit sehr viel.

Durch die groBlen aktuellen Flichtlingsprobleme in un-
serem Land und in Buropa — diesmal aber aus einem ganz
anderen Kontext — scheint unser Anliegen der Aufarbeitung
deutscher Kultur und Geschichte aus dem Stidosten weniger
wichtig geworden zu sein. Das ist aber nicht so: in Werschetz
(Serbien) und Maribor (Slowenien) nimmt man sich der Bio-
graphie donauschwibischer Komponisten an, in Goder (Un-
garn) hat man eine Gedenktafel fiir den Kantorlehrer Josef
Schober enthtillt, in Siebenbiirgen und im Banat finden Kon-

MLUSLHES 2001

mit Hilfe slowenischer, tsche-
chischer, ungarischer, 6sterrei-
chischer, serbischer, kroatischer
oder ruminischer Kollegen ver-
folgt werden. Ein Teil davon ist
in einem Buch veréffentlicht
worden, Herausgabe
vom Demokratischen Forum
der Deutschen im Banat und
dem Departement fiir intereth-
nische Bezichungen im General-

dessen

sekretariat der Regierung Rumi-
niens geférdert wurde.

Die kommenden Jahre wer-
den fiir uns noch spannender:
die Inventarisierung des Uber
200 Regalmeter umfassenden
Musikar-
chivs in Minchen, des musikwissenschaftlichen Nachlasses
von Peter Szaunig und die Weichenstellungen fiir die Konti-
nuitit unseres Vereins.

Stidosteuropiischen

Fir die Unterstiitzung unserer zahlreichen Projekte sei
vor allem den 6ffentlichen und privaten Férderern gedankt,
ohne deren Hilfe diese nicht durchgefiihrt hitten kénnen.
Herzlichen Dank dafiir!

Mit den besten Segenswiinschen fiir das kommende Jahr,
Ihr Dr. Franz Metz, Vorsitzender der GDMSE
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Der Jugendchor der Musikwoche Lowenstein 2015 unter der Leitung von Gertraud Winter

Konzert zum 30. Geburtstag der Musikwoche Léwenstein

Auf dem Programm am 11. April in Heilbronn standen u.a. Werke von Hélzl, Maschek, Sadler, Tiirk und Lassel
Von Johannes Killyen

Mit einem groflen Jubiliumskonzert im Konzertsaal
,Harmonie® in Heilbronn ist am 11. April die 30. Musik-
woche Lowenstein zu Ende gegangen. Als Vorsitzender des
Trigervereins, der Gesellschaft fiir deutsche Musikkultur im
sudostlichen Europa, erinnerte Dr. Franz Metz an die Ver-
dienste der Musikwoche um die Bewahrung der Musikkultur
deutscher Minderheiten in Stidosteuropa. Zahllose Teilneh-
merinnen und Teilnehmer hitten unter Leitung von weit
mehr als 50 Dozentinnen und Dozenten tber drei Jahrzehn-
te hinweg die Musik deutscher Komponisten aus Siebenbiir-
gen, dem Banat, Serbien, Ungarn, der Slowakei und vieler
anderer Regionen auch in Deutschland bekannt gemacht.
Dies sei ein wichtiger Beitrag zur Bewahrung traditionsrei-
cher europiischer Kulturlandschaften.

Bei der Musikwoche Loéwenstein werden Werke erar-
beitet und dann in einem Offentlichen Abschlusskonzert
aufgefiihrt, deren Manuskripte zuvor oftmals aus Archiven
geborgen und dann fiir die Auffithrungspraxis eingerichtet
wurden. Teilnehmer der Musikwoche sind engagierte Laien
aller Altersstufen, die unter Anleitung von erfahrenen Profi-
musikern im Chor und solistisch singen, Kammermusik und
auch im Orchester spielen.

Auf dem Programm des Jubiliumskonzertes in Heil-
bronn standen A-cappella-Werke der siebenbiirgischen
Komponisten Rudolf Lassel (1861-1918) und Hans Peter
Turk (*1940) sowie verschiedene Kompositionen fiir Ju-
gendchor. Weiter zu héren waren eine Arie fiir Solotenor,
Solovioline und Orchester aus der Missa solemnis von Vin-
cens Maschek (1800-1875), einem unter anderem im Banat
titigen Komponisten und ein grof3es Te Deum fur Soli, Chor
und Orchester von Franz Seraphin Holzl (1808-1884), der
unter anderem als Domkapellmeister in Pécs / Fuanfkirchen
wirkte. Schliefilich fithrten das Otrchester der Musikwoche
den ,,Unendlichen Gesang® des in Siebenbiirgen geborenen
Meisters Prof. Helmut Sadler (*1921) auf, hinter dessen Titel
sich — passend zum Anlass - Stilvariationen Uber das Lied
,Happy Birthday* verbargen.

Die Gesamtleitung der Ensembles der Musikwoche L6-
wenstein lag in den Hinden der Wiener Kantorin, Organis-
tin und Musikpiddagogin Erzsébet Windhager-Geréd, die
diese Aufgabe bereits zum dritten Mal tbernommen hatte.
Unter ihrer kompetenten ebenso wie mitreilenden und en-
gagierten Leitung wuchsen die Musikerinnen und Musiker so
unterschiedlichen Alters in nur einer Woche zu einer Einheit

Der gemischte Chor und Instrumentalisten der Musikwoche Lowenstein 2015 unter der
Leitung von Erzsébet Windhager-Geréd
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zusammen und konnten den weit Gber 250 Besuchern ein
Konzert von erstaunlicher Linge und Qualitit bieten. Ein
Ho6hepunkt war dabei sicherlich die Anwesenheit von Prof.
Helmut Sadler, der Ehrenmitglied der Gesellschaft fir deut-
sche Musikkultur im stdéstlichen Europa ist und die Musik-
woche seit ihrem Beginn begleitet.

Nicht zu vergessen ist auch das hervorragende Zusam-
menwirken von Solotenor Hans Straub (Berlin) und Kon-
zertmeister Harald Christian (Augsburg) im Offertorium
fir Vincens Maschek. Im ,,Te Deum® von Franz Seraphin
Holzl zeigten neben Chor und Orchester auch die Chorso-
listen Bettina Wallbrecht (Sopran), Renate Dasch (Alt), wie-
derum Hans Straub (Tenor) und Philipp Hasper (Bariton)
eine geschlossene Leistung. Ein Glanzstiick der Musikwoche
war traditionell der fast 50-képfige Jugendchor unter Lei-
tung der Augsburger Gesangspiddagogin Gertraud Winter,
der ein wesentlicher Garant fiir die Zukunft der gesamten
Lowensteiner Musikwoche ist. Erwdhnung finden darf auch
der Einsatz der Notenverleger Frieder Latzina (Musiknoten-
verlag Latzina) und Dr. Franz Metz (Edition Musik Studost,
Miinchen), die wiederum das Material fiir mehrere Kompo-
sitionen des Abschlusskonzertes zur Verfligung stellten.

Benannt hat sich die Musikfreizeit nach der Evangeli-
schen Tagungsstitte Léwenstein, die - wunderbar in den
Weinbergen nahe Weinsberg gelegen - auch diesmal als Un-
terkunft und Probenort diente. Im Verlaufe der Woche wut-
de selbstredend nicht nur fiir das Abschlusskonzert geprobt,
sondern Kammermusik in unterschiedlichsten Formationen
betrieben. Mehrere interne Vorspielabende waren ein will-
kommenes Podium gerade fiir junge Kinstler, die in Lowen-
stein immer ein aufmerksames, enthusiastisches Publikum
vorfinden. Auf diese Weise haben in den vergangenen Jahr-
zehnten zahllose Musikerinnen und Musiker Auftrittserfah-
rungen gesammelt. Manche von ihnen sind heute in renom-
mierten Orchestern titig, etwa die Geigerin Sarah Christian
als Konzertmeisterin der Deutschen Kammerphilharmonie
Bremen.

Teilnehmerin der aktuellen Musikwoche war auch de-
ren frithere Leiterin Antje Neumann, die gemeinsam mit
Bettina Wallbrecht einen stimmungsvollen Jubiliums- und

Tenor-Solist Hans Straub

Erinnerungsabend zum Jubilium der Musikwoche bestritt.
Erstmals hatte die Veranstaltung 1986 in Altenberg bei Koln
stattgefunden.

Im Rahmen der Musikwoche fand auch die Mitglieder-
versammlung der Gesellschaft fiir deutsche Musikkultur im
sudoéstlichen Europa statt. Dabei wurde der Vorstand des
Vereins mit Dr. Franz Metz (Erster Vorsitzender), Johannes
Killyen (Stellvertretender Vorsitzender und Offentlichkeits-
arbeit), Harald Christian (Stellvertretender Vorsitzender)
Bettina Wallbrecht (Kassenwartin), Johanna Boehme, Rena-
te Dasch, Hansgeorg Killyen, Gerlinde Knopp und Angelika
Meltzer im Amt bestitigt.

Drei ruminische Musikstudenten aus Bukarest und Su-
ceava bereicherten die Musikwoche menschlich und musi-
kalisch und fuhren selbst mit markanten Eindriicken wieder
nach Hause. Dozenten der Musikwoche waren Erzsébet
Windhager-Geréd (musikalische Gesamtleitung und Chor),
Harald Christian (hohe Streicher), Christa Gross-Depner
(Bratschen und Kammermusik), Jérg Meschendorfer (tiefe
Streicher und Salonorchester), Birbel Titler (Holzbldser),
Franz Windhager (Blechbliser), Silke Marchfeld (Gesang),
Gertraud Winter (Jugendchor, musikalische Friherziehung)
und Alina Oestrich (Kinderbetreuung). Die Organisation lag
in den Hinden von Bettina Wallbrecht und Johannes Killyen.

Nicht méglich gewesen wire diese Musikwoche Lowen-
stein ebenso wie all ihre vergangenen Auflagen ohne die Un-
terstiitzung zahlreicher Sponsoren. In diesem Jahr hervor-
zuheben sind das Innenministerium Baden-Wirttemberg,
Kulturreferat fiir Stdosteuropa im Donauschwibischen
Zentralmuseum Ulm, die Heimatgemeinschaft der Kron-
stidter in Deutschland, die Heimatgemeinschaft der Deut-
schen aus Hermannstadt, die Kreisgruppe Heilbronn der
Siebenbiirger Sachsen sowie die Kreisgruppen Freiburg und
Ortenau der Siebenbiirger Sachsen. Gelegenheit zum Aus-
tausch mit einigen Unterstiitzern bot ein Empfang im An-
schluss an das Konzert am 11. April Heilbronn.

Die 31. Musikwoche Lowenstein wird vom 28. Mirz bis

3. April 2016 stattfinden, das Abschlusskonzert am Samstag,
2. April, in der Kilianskirche Heilbronn.

Blick ins Orchester: Zusammenspiel aller Generationen
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Jubiliumskonzert der 30. Musikwoche Léwenstein in Heilbronn
Von Bettina Wallbrecht

Eine kleine Tradition ist das Abschlusskonzert der Mu-
sikwoche Lowenstein in der Heilbronner Harmonie schon
— nach 2012 und 2014 wahlte die Gesellschaft fiir deutsche
Musikkultur im stidostlichen Europa heuer zum dritten Mal
den Maybach-Saal im Heilbronner Konzerthaus fur das 6f-
fentliche Abschlussmusizieren ihrer alljihrlichen Musikwo-
che. Diese feierte in diesem Jahr ihr 30. Jubildum: Bereits seit
dem Jahr 1986 finden sich begeisterte Laienmusiker aller Ge-
nerationen einmal im Jahr unter der Anleitung von engagier-
ten Dozenten zusammen, um eine Woche lang miteinander
zu musizieren. Im Zentrum des offentlichen Abschlusskon-
zerts stehen deutsche Komponisten aus Siidosteuropa. Am
11. April 2015 waren dies Hans Peter Ttrk, Helmut Sadler,
Rudolf Lassel, Vincens Maschek und Franz Seraphin Hoélzl

Eroffnet wurde das Konzert — auch dies hat bereits Tradi-
tion — vom Jugendchor der Musikwoche. Unter der Leitung
der Augsburger Gesangspidagogin Gertraud Winter brach-
ten die fast 50 Jungen und Midchen sowohl geistliche als
auch weltliche Weisen aus aller Welt zu Gehor. Mit drei sie-
benburgisch-sichsischen Volksliedern erfreute im Anschluss
der gemischte Chor der Musikwoche unter der Leitung der
Wiener Kantorin, Organistin und Musikpidagogin Erzsébet
Windhager-Geréd die Zuhorer im ersten Teil des Konzertes:
Es erklangen ,,Et kum e gang Hirr*, ,,Zip, zip, Zondermed-
chen® und ,,Ech schmil3 zwo adle Ruisen in Chorsitzen des
Hermannstidter Komponisten Hans Peter Turk (*1940).
Das Hauptwerk der ersten Konzerthilfte bildete der ,,Un-
endliche Gesang, Klingender Festtags-Straul3, Metamorpho-
se einer Melodie fiir groBles Orchester” von Helmut Sadler
(*1921). Passend zum 30. Geburtstag der Musikwoche ver-
bargen sich hinter diesem Titel Stilvariationen tber das Lied
»Happy Birthday“. Zur groflen Freude der Auffiihrenden

wohnte der aus Streitfort in Siebenbiirgen stammende Kom-
ponist, der die Musikwoche von Beginn an begleitet hat, dem
Konzert personlich bei. Unter der engagierten Leitung von
Erzsébet Windhager-Geréd, die auch fiir die musikalische
Gesamtleitung der Musikwoche verantwortlich zeichnete,
konnten sich die Zuhérer eine gute Vorstellung davon ma-
chen, wie das bertihmte Geburtstagslied wohl aus der Feder
von Bach, Mozart, Rossini, Wagner — oder Sadler — geklun-
gen hiitte.

Drei Lieder fiir Chor a cappella eroffneten den zweiten
Teil des Konzerts. Der gemischte Chor bewegte das Pub-
likum mit den lyrischen Liedern ,,Am Frijor kim e Vijel-
chen® und ,,Biétklok® und der mitreilenden ,,Osterfreude®
des Kronstidter Komponisten Rudolf Lassel (1861 - 1918).
Solotenor Hans Straub (Berlin) und Konzertmeister Harald
Christian (Augsburg) glinzten, begleitet vom Orchester der
Musikwoche, im ,,Offertorium® von Vincens Maschek (ca.
1800 - 1875), einem béhmischen Musiker, der unter anderem
in Temeswar und WeiBkirchen titig war. Letzter Hohepunkt
des festlichen Konzertes war das ,, Te Deum® von Franz Se-
raphin Holzl (1808 - 1884), der aus Bratislava stammte und
in Wien, Innsbruck in Pecs wirkte. Der grof3e Chor, das Or-
chester, das sich hauptsichlich aus Jugendlichen zusammen-
setzte, und die Chorsolisten Bettina Wallbrecht (Sopran), Re-
nate Dasch (Alt), Hans Straub (Tenor) und Philipp Hasper
(Bariton), steigerten sich zu einem mitreilenden Jubelklang,
den der Komponist einst der Vermihlung von Kaiser Franz
Joseph I und Herzogin Elisabeth in Bayern (Sissi) zuge-
widmet hatte. Grofler Applaus belohnte die Ausfithrenden,
und nach einer letzten, begeistert aufgenommenen Happy
Birthday-Zugabe des Orchesters kamen Musizierende und
Zuhorer bei einem Sektempfang miteinander ins Gesprich.

Recital der ruminischen Giste der Musikwoche
in der Tagungsstitte, Begleitung: Liane Christian (li.)

Grof3er Auftritt der jiingsten Musikwochenteilnehmer
beim internen Hauskonzert
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Einladung

Zu ihrer 31. Musikwoche lidt die Gesellschaft fir deut-
sche Musikkultur im Sidéstlichen Europa (GDMSE) vom
28. Mirz bis 2. April 2016 Menschen aller Altersgruppen,
Einzelpersonen wie Familien, Instrumentalisten ebenso wie
Chorsingerinnen und Chorsidnger in die Evangelische Ta-
gungsstitte Lowenstein nahe Heilbronn ein.

Bei der Musikwoche zur Auffiihrung kommen vor allem
Werke von Komponisten aus den deutschen Siedlungsgebie-
ten in Stidosteuropa, etwa aus Siebenbtirgen und dem Banat.
Streicher, Holzbliser und Blechbliser werden ebenso wie
Singerinnen und Singer ausreichend Gelegenheit haben, ihr
Kénnen zu zeigen. Auch einen groBen Jugendchor wird es
wieder geben. Das Abschlusskonzert findet am Samstag, 2.
April, um 18.00 Uhr erstmals in der groBen Kilianskirche in
Heilbronn statt. Auf dem Programm stehen unter anderem
eine Ouvertiire des siebenbiirgischen Wunderkindes Carl
Filtsch und die Kantate ,,Vias tuas Domine* des Hermann-
stidter Komponisten Philipp Caudella.

Die kiinstlerische Gesamtleitung tibernimmt zum vierten
Mal Erzsébet Windhager-Geréd. Sie stammt aus Siebenbiir-
gen, ist Organistin und Chotleiterin der Lutherischen Stadt-
kirche Wien sowie Assistentin an der Universitit Klausen-
burg und Leiterin des Internationalen Festivals Bachwoche
an der Stadtkirche Wien.

Nach dem plétzlichen Tod des langjihrigen Geigendozenten
der Musikwoche, Harald Christian, Gbernimmt 2016 seine
Tochter Sarah Christian die Leitung der hohen Streicher. Sie
unterrichtet an der Musikhochschule Hanns Eisler in Berlin,
ist Preistrdgerin zahlreicher nationaler und internationaler
Wettbewerbe und Konzertmeisterin der Bremer Kammer-
philharmonie. Ebenfalls neu in der Dozentenriege sind die
Geigerin Brigitte Schnabel aus Lorrach (Streicherkammer-
musik) sowie die Sopranistin Melinda Saimson (Sologesang)
aus Hermannstadt. Sie unterrichtet dort an der Universitit
Lucian Blaga.

Weitere Dozenten sind Jérg Meschendérfer (Cello, Salonor-
chester), Birbel Tirler (Holzbliser), Christian Turck (Korre-
petition, Orchesterleitung), Franz Windhager (Blechbliser),
Liane Christian (Klavier-Kammermusik und Klavierbeglei-
tung) und Gertraud Winter (Jugendchor, Pritherzichung).
Die Organisation liegt in den Hinden von Bettina Wall-
brecht und Johannes Killyen.

Zum Kursangebot der Musikwoche zihlen Chor (mit
Stimmbildung), Jugendchor, Orchester, Salonorchester so-
wie Gruppenunterricht fiir Violine, Viola, Violoncello, Holz-
und Blechblasinstrumente, Gesang sowie Klavier / Klavier-
begleitung. Einzelunterricht, auch im Fach Klavier, kann
hingegen nicht angeboten werden. Kammermusikensembles
kénnen unter Betreuung der Dozentinnen und Dozenten
musizieren. Freizeitmoglichkeiten sind Spazierginge, Tanz,
gesellige Abende sowie interne und externe Konzerte, ein
schoner Kinderspielplatz ist vorhanden.

Wihrend der Musikwoche finden auch die Mitgliederver-
sammlung und die Vorstandssitzung der GDMSE statt.

Kursangebote
*  Chor (mit Stimmbildung), Jugendchor
. Gesang im kleinen Ensemble
. Orchester
. Salonorchester
. Kammermusik mit den Instrumenten:
Violine, Viola, Violoncello, Holz- und Blechblasin-

sttumente,, Klavier / Klavierbegleitung

Kinderbetreuung (ca. 4-9 Jahre) im Sinne rhythmisch-mu-
sikalischer Friherziehung in der Zeit der Chot- und Orches-
terproben

Freizeitmoglichkeiten: Spazierginge, Tanz, Geselliger
Abend etc. Ein schéner Kinderspielplatz ist vorhanden.

Mitgliederversammlung, Vorstandssitzung der Gesell-
schaft fiir Deutsche Musikkultur im Studéstlichen Europa
e.V. (GDMSE)

GESELLSCHAFT FUR DEUTSCHE
MUSIKKULTUR IM
SUDOSTLICHEN EUROPA E.V.

28. Mirz - 3. April 2016

31. Chot- und
Orchesterwoche

mit Kammermusik

fir Familien und Einzelpersonen
in der

Evangelischen Tagungsstatte
Lowenstein

Anmeldeunterlagen und weitere Informationen bei:
Johannes Killyen, Tel. 0178 / 5222 177,
E-Mail: killyen@gmx.de, Anmeldeformular im Internet
unter www.suedost-musik.de
Anmeldeschluss ist der 11. Januar 2016.
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Ein kurzes Leben voller Musik

Abschied vom dem aus dem Banat stammenden Konzertmeister und Violinlehrer Harald Christian in Augsburg

Von Johannes Killyen und Dr. Franz Metz

Am 18. September 2015 ist nach kurzer schwerer Krank-
heit der Augsburger Geiger und Musikpiddagoge Harald
Christian viel zu frith im Alter von 56 Jahren gestorben.

Christian, ein geburtiger Banater, hinterldsst eine grof3e
Liicke an den Orten seines Wirkens: der Augsburger Musik-
schule, dem Domorchester, als langjihriger Dozent der Mu-
sikwoche Lowenstein, als Kammermusiker, der sich in zahl-
losen Konzerte nicht zuletzt um die Pflege der deutschen
Musikkultur Stidosteuropas verdient gemacht hat.

Dass er tiefe Spuren in der Musikwelt — nicht nur Augs-
burgs — hinterlassen hat, sah man schon beim Requiem im
Augsburger Dom, wo alle Plitze belegt waren. Darunter
viele seiner ehemaligen
Schiiler, und

auch zahlreiche Banater

Freunde

Landsleute, so auch von
der  Heimatortsgemein-
schaft  Neubeschenowa,
fur deren Treffen Harald
Christian samt seiner Fa-
milie regelmiBig fiir die
musikalische Umrahmung
sollte.

Harry Christian wur-
de 1959 in Temeswar in
Neubeschenowa (Banat)
geboren. In Temeswar ist
er in die berithmte Violi-
nistentradition eines Jo-
sef Brandeisz und Eugen
Cuteanu hineingewachsen
und erhielt ein Jahr lang Unterricht von Dr. Hans Fernbach.
Nach seiner Auswanderung verbrachte er die Zeit seines
Musikstudiums an der Musikhochschule Minchen bei Pro-
fessor Gerhard Hetzel sowie an der Musikschule Stuttgart
bei Professor Susanne Lautenbacher. Nach dem Studium
wurde er beim Kammerorchester Aix en Provence in Frank-
reich Konzertmeister und war seit 1987 als Geigenlehrer und
Orchestermusiker in Augsburg titig. Ab 1995 unterstitzte et
jahrlich als Dozent die Lowensteiner Musikwoche und en-
gagierte sich als Konzertmeister der ,,Neuen Schwibischen
Symphonie®.

Harald Christian war 30 Jahre Mitglied des ,,Augsburger
Streichquartetts”, mit dem er an zahlreichen Tourneen in
wichtige Kulturzentren Europas teilnahm. Neben Film- und
Rundfunkproduktionen wirkte er bei Urauffihrungen und
Einspielungen zahlreicher zeitgendssischer Werke mit. So
erklang auch u.a. das grof3e Streichquartett des Temeswarer
Komponisten Franz Limmer im Rahmen eines Konzertes in
Lowenstein. Bei mehreren Konzerten und Kulturveranstal-
tungen der Landsmannschaft der Banater Schwaben hat er

Harry Christian in seinem Element: Inmitten junger Geige-
rinnen und Geiger bei der Musikwoche Léwenstein

als Musiker gemeinsam mit seiner Familie mitgewirkt. 2005
grindete und leitete er einen jihrlich stattfindenden Kam-
mermusikkurs fiir Jugendliche in Montemassi in der Toska-
na. Hr war auch als Juror beim Landeswettbewerb ,,Jugend
Musiziert*™ titig, Schiiler seiner Violinklasse sind Preistriger
im Regional-, Landes- und Bundeswettbewerb ,,Jugend Mu-
siziert®.

Die Aufzihlung dieser Lebensstationen, die lediglich
Schlaglichter eines reichen Musikerlebens sind, machen nur
ungeniigend deutlich, wie sehr Harald — Harry — Christian
Menschen das Musizieren in seiner Umgebung geprigt hat.
Als er 1995 mit seiner Frau, der Pianistin Liane Christian, als
Dozent zur Musikwoche
Lowenstein der Gesell-
schaft fir deutsche Mu-
sikkultur im stidostlichen
Europa stie3, war das fur
die traditionsreiche Ver-
anstaltung, die mittlerwei-
le 30 Mal stattgefunden
hat, ein groBer Glicksfall.

Bei
ten etwa in Heilbronn
und Gundelsheim brach-
te das Ehepaar zu zweit
oder mit anderen Dozen-

Kammerkonzer-

ten der Musikwoche eine
grof3e Zahl von Werken
deutscher Komponisten
aus dem Sidosten Euro-
pas zur Auffithrung,

Harry Christian war Mitglied im Vorstand der Gesell-
schaft fiir deutsche Musikkultur im stdéstlichen Europa
und bei der Vorbereitung auf die grolen Abschlusskonzerte
der Musikwoche eine unersetzliche Stiitze der wechselnden
Dirigenten. Seine Musik lebt in seinen unzihligen Schilern
und seinen beiden Kindern weiter: Sarah Christian ist inzwi-
schen eine gefeierte Violinsolistin (sie trat u.a. auch gemein-
sam mit den philharmonischen Orchestern in Temeswar
und Hermannstadt auf), Oliver Christian ein sehr talentierter
Trompeter, der zurzeit an der Musikhochschule in Hamburg
studiert.

Harald Christian war mit seinem freundlichen, entspann-
ten und doch stets voll der Sache verschriebenen Wesen ein
Vorbild fiir viele Menschen — eine natlitliche Autoritit, ein
Mann, der ,keine halben Sachen® machen wollte. Ihn zu er-
setzen wird nicht méglich sein, schon gar nicht leicht. Und
doch wird bei der Musikwoche Lowenstein auch im kom-
menden Jahr Musik erklingen — nicht zuletzt im Andenken
an Harry Christian. Er hitte sicher gewollt, dass es weiter-
geht — auch ohne ihn.
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Das Filtsch-Festival als Testament
Zum Tode des Pianisten Peter Szaunig (1933-2015)

Von Dr. Franz Metz, Siebenbiirgische Zeitung, 5.September 2015

Am 28. August 2015 verstarb in Bamberg der aus Sieben-
biirgen stammende Pianist, Pidagoge und Musikforscher Pe-
ter Szaunig. Den Weg zur Musik hat der am 20. Mai 1933 in
Kronstadt geborene Peter Szaunig nicht unmittelbar gefun-
den. Er ging Umwege tber sportliche Aktivititen, technische
Ausbildungen und Ingenieurwissenschaften. Sobald ihm die
Berufung zum Musiker, zum Pianisten, klar geworden war,
suchte er sich die in jenen Jahren in Ruminien bestmogli-
che Ausbildungsstitte: die Musikhochschule in Bukarest und
darin die vortrefflichsten Klavierpidagogen und Pianisten
jener Jahre, Silvia Serbescu, Dagobert Buchholz und Alexan-
der Demetriad, nachdem er in Martha Fritsch, Eva Plattner,
Mitzi Klein-Hintz und Franz Xaver
Dressler schon in Hermannstadt, wo
er das Brukenthal-Gymnasium be-
suchte, hervorragende Musik- und
Klavierlehrer, Wegweiser und Vor-
bilder gefunden hatte.

Nach dieser akademischen Aus-
bildung und nach Erfolgen als Pia-
nist wurde ihm 1965 die Funktion
eines Solisten an der Hermannstid-
ter Philharmonie und seit 1971 die
eines Musikinspektors anvertraut.
AuBerdem erhielt er eine Lehrstelle
am Hermannstidter Musikgymnasi-
um. So wurde er als Konzertpianist,
Kammermusiker, Musikpidagoge,
Journalist, Rezensent und Musikfor-
scher einer der anerkanntesten Mu-
siker Hermannstadts und Siebenbitir-
gens.

Bereits 1969 widmete er als Kla-
vierlehrer Carl
Filtsch ein Symposium, an dem Stadt-
kantor Franz Xaver Dressler und Heinz Acker als Leiter des
Musikschulorchesters Beitrdge lieferten. Und damals hatte er
bereits einen zukiinftigen Filtsch-Wettbewerb ins Auge ge-
fasst, ein Projekt, das erst 1995 — nach dem Fall des Eisernen
Vorhangs und von Deutschland aus — verwirklicht werden
konnte. Gemeinsam mit dem ebenfalls aus Siebenbirgen
stammenden und in Minchen wirkenden Klavierpidagogen
Walter Krafft hat er 20 Jahre lang diesen internationalen Kla-
vierwettbewerb und das damit verbundene Filtsch-Festival in
Hermannstadt geleitet.

in Hermannstadt

Nachdem er 2005 ein Buch zum 10-jihrigen Bestehen
dieses Filtsch-Wettbewerbs veroffentlicht hat, folgte 2009
eine umfangreiche dreisprachige Biographie dieses sieben-
burgischen Wunderkindes. Dazwischen fanden Filtsch-Tage
in Venedig statt, dem Sterbeort dieses Zeitgenossen von
Chopin und Liszt. Vortridge bei Symposien und Veroffentli-

Peter Szaunig bei einem Konzert
in Niirnberg September 2014

chung dessen musikalischen Nachlasses rundeten zwischen-
durch sein unermudliches Wirken ab.

Peter Szaunig gehorte zu jener letzten groflen Musikerge-
neration, die sich sowohl in Ruminien wie auch in Deutsch-
land nachhaltig fir das Fortleben dieses kulturellen Erbes
eingesetzt hat: dort, als man dariiber kaum sprechen und
nicht schreiben durfte und hier, wo dieser Bereich deutscher
stidosteuropdischer Musikkultur oft als ein Fremdkorper be-
trachtet wird.

Der siebenbiirgische Musikhistoriker Karl Teutsch
schrieb in dessen Gratulation zu seinem 80. Geburtstag, dass
man selten einem Achtzigjihrigen begegnet, der so agil, ak-

tiv, unternehmungsfreudig, tatkrif-
tig, leistungsfihig und zukunftsori-
entiert sei, wie Peter Szaunig. Das
betraf nicht nur seine Taitigkeiten
rund um die Hermannstiddter Ver-
anstaltungen, sondern alle weiteren
Disziplinen, die er vertrat. Denn sei-
ne Vielseitigkeit als Musiker und sei-
ne in mehrere Richtungen weisenden
Titigkeiten behielt er bei. Besonders
mit der Gesellschaft fir deutsche
Musikkultur im stidgstlichen Europa
(GDMSE) fuhlte et sich seit deren
Grindung eng verbunden und war
ein eifriger Mitstreiter fir die Durch-
setzung der gesetzten Ziele. Sein
Name reiht sich ein in die Reihe all
jener Musikerkollegen, die ihm be-
reits vor kiirzerer oder lingerer Zeit
vorausgegangen sind: Helmut Platt-
ner, Richard Waldemar Oschanitzky,
Horst Gehann, Anneliese Barthmes,
Wolfgang Meschendérfer,
Laszl6, Andreas Porfetye und die vielen anderen, die sich fir
die Musikkultur Siebenbiirgens eingesetzt haben.

Ferenc

Aus der Ansprache von Dr. Franz Metz am 3. Sep-
tember 2015 in der Erloserkirche, Bamberg

Das Schicksal der Musiker ist nun mal so, dass deren in-
terpretierte Musik absolut an Zeit gebunden ist. Jeder Ton
verklingt, sobald er am Klavier intoniert wurde. Um so wich-
tiger ist es, etwas mehr iber die Art und Weise des Musi-
zierens in einer bestimmten Zeit und in einem bestimmten
Klangraum zu erfahren.

Ebenso kann man auch tiber unser vergingliches Leben
sprechen — und das unseres lieben Freundes, Lehrers und
Kollegen Peter Szaunig. Vor kurzem haben wir anldsslich
seines 80. Geburtstags noch seine Vitalitit bewundert, seine
Unermiudlichkeit in Sachen Musik, seine fast kindliche Neu-
gierde an allem, was mit Musik und Siebenbiirgen zu tun hat.
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Noch vor wenigen Wochen haben wir seine Neuausgabe der
Werke Catl Filtschs besprochen, jenes viel zu friith verstorbe-
nen jungen siebenbiirgischen Komponisten, dem er ein Teil
seines Lebens gewidmet hat.

Der Schriftsteller Hans Bergel schrieb 2001 nach einem
Klavierabende Peter Szaunigs: ,,Die sanglichen Filtsch-, die
sproden Wagner-Régényi-Kompositionen und die melodi-
6se Brinnerungsfracht der Szaunig-Improvisationen fiigten
sich nahtlos ins musikalische Programm des aufschluss- und
beziehungsreichen Miinchner Abends.” In diesem Satz sind
gleich drei Schwerpunkte seines musikalischen Schaffens
und Nachlasses zu erkennen: Carl Filtsch, Rudolf Wagner-
Régényi und sein eigenes geistiges Schaffen, in Form von
eigenen Kompositionen, Klavierabenden und musikhistori-
schem Wirken.(...)

Nach seiner Aussiedlung aus Ruminien tbernahm Peter
Szaunig 1974 die Stelle eines Klavier- und Kammermusik-
lehrers sowie Korrepetitors an der stidtischen Musikschule
im Lahr. Nur wenige Jahre spiter, nachdem 1986 die Ge-
sellschaft fir deutsche Musikkultur im siidostlichen Europa
(damals Arbeitskreis Stidost) gegriindet wurde, nahm er ak-
tiv an der Gestaltung deren jihrlich stattfindenden Musikwo-
chen teil. Keineswegs zu kurz kamen wihrend dieser Zeit die
Konzerttitigkeit Szaunigs, seine journalistischen und musi-
khistorischen Beschiftigungen, sein Engagement als gefrag-
ter Dozent oder seine Arbeit als Herausgeber von CDs. Im
Jahre 2004 entstand so eine einmalige CD-Produktion mit
dem Klavierschaffen von Rudolf Wagner-Régényi. Dessen
anspruchsvolles Klavierkonzert hat er 2012 gemeinsam mit
dem symphonischen Orchester der Hermannstidter Phil-
harmonie aufgefihrt.

(...)Seine Vielseitigkeit als Musiker und seine in mehrere
Richtungen weisenden Titigkeiten behielt er bei. Nach wie

vor trat Peter Szaunig als Pianist auf, war pidagogisch titig,
lieferte musikjournalistische Beitrdge, war Filtsch-Biograph
und -forscher, war aktiv vor allem als Herausgeber Noten-
verbffentlichungen sowie als Verfasser von Beitrigen zur
musikalischen Interpretation und Rezeption im Rahmen der
Gesellschaft fiir deutsche Musikkultur im stdéstlichen Eu-
ropa (GDMSE) und der Europiischen Gesellschaft fiir Kla-
vierpiddagogik (EPTA), war Juror bei internationalen Wett-
bewerben, veranstaltete Gesprichskonzerte, komponierte,
hielt Vortrige, war Mitglied im Internationalen Arbeitskreis
fiir Musik (IAM), befasste sich, seiner spirituellen Begabung
entsprechend, mit geistigen Aspekten in Musik, Kunst und
Leben, wobei er Einsichten gewann, die vielen Kinstlern
verborgen blieben.

Die Weitergabe seines Wissens an die junge Generati-
on von Musikern lag ihm sehr am Herzen, ob in Form von
Klavierunterricht, in Form von pidagogischen Verétfent-
lichungen, oder durch sein musikalisches Testament: den
Carl-Filtsch-Klavier- und Kompositionswettbewerb in Her-
mannstadt.

An Peter Szaunig bewahrheitete sich der Spruch: Wer et-
was als Kunst und aus Leidenschaft tut, kann nicht authéren.
Es sei denn, dass dieser angeschlagene Akkord, selbst mit der
lingsten Fermate versehen, irgendwann ausklingt. Wir, seine
Freunde und Musikerkollegen aus Siebenbtirgen, dem Ba-
nat, aus seinen stiddeutschen Wirkungsorten bringen ihm als
Mensch und Kinstler unsere Hochachtung, Anerkennung,
Bewunderung und Dankbarkeit entgegen. (...) Seine Leistun-
gen als Klavierpidagoge werden in seinen vielen Schiilern
weiterleben, sein Engagement um die Belange siebenbiirgi-
scher Musik bleibt fiir uns unvergessen und weiterhin ein
Vorbild, das wir nach seinem Beispiel weiterfithren wollen.

Wolfgang Meschendérfer und Peter Szaunig
bei der Musikwoche in Weikersheim 1988

Beim Dozentenkonzert der Musikwoche Lowenstein 2001:

Liane und Harry Christian, Ilse Herbert
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»Alle Dirigenten wollen nach dem Abschluss ihres Studiums zur Philharmonie®

Gesprich mit dem Temeswarer Dirigenten Peter Oschanitzky

Von Astrid Weisz, ADZ, 28. Oktober 2015

Seit drei Jahren lebt der Dirigent Peter Oschanitzky wie-
der in seiner Heimatstadt Temeswar/Timisoara. Davor hatte
er 20 Jahre lang an der Oper in Osijek in Kroatien gewirkt
und trat von dort in den Ruhestand. In diesem Jahr feierte
Peter Oschanitzky 50 Jahre kiinstlerische Titigkeit mit ei-
nem Galaabend in der Nationaloper Temeswar. Oschanitzky,
1941 in Temeswar geboren, stammt aus einer Musikerfami-
lie, dessen wohl bertihmtestes Mitglied sein Bruder, Richard
Oschanitzky (1939 — 1979), ist — einer der bekanntesten Jazz-
musiker Ruminiens. Astrid Weisz von Radio Temeswar traf
Peter Oschanitzky anldsslich der Feier zum Tag der Deut-
schen Einheit in Temeswar und fithrte mit ihm folgendes
Gesprich.

Ste fezern in Temeswar Thr 50-jiabriges Biib-
nenjubilanm. Mit welchen Gefiiblen sehen Sie
diesem Ereignis in der Nationaloper entgegen?

Ich muss chrlich gestehen, dass das
fur Temeswar etwas ganz Neues ist. Bis
jetzt wurden solche Ereignisse nicht an
der Oper gefeiert. Nicht nur an der Oper,
sondern auch an der Philharmonie nicht
und auch nicht in anderen Kultutinstitu-
tionen. Aber diesmal ist es mir gelungen,
mit der Unterstiitzung von Herrn Cor-
neliu Murgu, dem Direktor der Oper,
ein Konzert zu organisieren, um 50 Jah-
re kinstlerische Aktivitit zu feiern. Die
Oper hat mir den Saal zur Verfiigung
gestellt, aber auch das ganze Ensemble —
Orchester, Solisten, Chor und Ballett. Die
Feier hat aber auch eine komische Seite:
Denn diese Leute, die auftreten werden, sind nicht meine
Generation, sondern eine ganz neue Generation — sie bilden
die Generation, mit der ich seit meiner Riickkehr aus Kro-
atien zusammenarbeite. Es sind Leute, die mit groB3er Liebe
und Hingabe dieses Konzert vortragen werden.

Vor 50 Jabren haben Sie thre Karriere auch hier in Temeswar
begonnen...

Nein. Die ,,50 Jahre Karriere®, die wir feiern, werden ab
dem Jahr 1965 gerechnet. Es ist wahr, ich habe zwischen
1962 und 1965 das Pidagogische Institut, die Musikfakultit
in Temeswar, besucht und nachher war ich finf Jahre lang
Professor in Karansebesch, am Lyzeum und an der Musik-
schule. 1971 bin ich nach Bukarest gegangen, denn am Bu-
karester Konservatorium wurde eine Abteilung fiir Orches-
terdirigieren gegrindet. Ich habe vier Jahre dort studiert und
bin erst im Jahr 1975 wieder nach Temeswar zuriickgekehrt.
Meine Temeswarer Aktivitat ist also etwas kiirzer, aber die
gesamte kiinstlerische Aktivitdt umfasst 50 Jahre.

Wie haben Sie zur Musik gefunden?

Peter Oschanitzky 2015
Foto: Zoltan Pazmany

Die Musik lag in der Familie. Alle Familienmitglieder
waren Musiker, mein Vater war Komponist und Dirigent,
spiter auch Schauspieler am Deutschen Staatstheater. Meine
Mutter sang im Opernchor und mein Bruder war ein sehr
bekannter Musiker, nicht nur im Bereich Jazz, sondern er
war auch Komponist und er hat auch Musik fiir Filme ge-
schrieben. Mein Vater unterrichtete zu Hause und wir haben
am Unterricht teilgenommen und stindig gelernt.

Wann war es fiir Sie klar, dass Sie gern Opern dirigieren wollen?

Das ist eine lange Geschichte. Alle Dirigenten wollen
nach dem Abschluss ihres Studiums zutr Philharmonie. Wa-
rum? Weil in der Philharmonie der Di-
rigent der erste Mann auf der Bihne ist
und es fir einen Dirigenten auch sechr
wichtig ist, dass das Publikum seinen Er-
folg wahrnimmt. Operndirigent hat etwas
Positives an sich. Wenn wir die Geschich-
te des Dirigierens betrachten, so sind alle
groBBen Dirigenten ecigentlich den Weg
von der Oper zur Philharmonie gegan-
gen. Den umgekehrten Weg gibt es jetzt
tberhaupt nicht. Das hat eine Erklirung:
Ein Dirigent, wenn er an der Philharmo-
nie arbeitet, hat er eine Woche Proben, er
versucht das zu verwirklichen, was er sich
mit diesem Orchester vorgenommen hat,
und es folgt das Konzert. Er ist eine Wo-
che lang der Chef, das Orchester spielt
und das Ergebnis ist dieses Konzert. In
der Oper ist es umgekehrt: In der Oper
hat man nicht nur ein Orchester vor sich,
sondern ein gréBeres Ensemble. Das sind die Solisten, der
Chor, das Ballett und natiirlich die Regie. Der Operndirigent,
abgesehen davon, dass er nicht auf der Bithne steht, sondern
im Orchestergraben — er wird also weniger bewundert — hat
mehr Probleme, was sein Kénnen anbelangt, er muss etwas
von Gesang verstehen, er muss Regie kénnen, er muss die
Ballettfiguren kennen, usw. Dieser Dirigent hat viel mehr zu
wissen. Leider ist das Studium an der Fakultat nicht auf das
Operndirigieren spezialisiert — sondern zu 90 Prozent fiir
Orchesterdirigieren.

Wie war die Erfabrung, in den 70-er Jabren an die Temeswarer
Oper zu kommen?

Ich habe denselben Weg gemacht, den eigentlich alle Di-
rigenten gehen. Nach dem Abschluss bekam der Dirigent
nicht direkt einen Posten, er konnte sich aber an einem Wett-
bewerb beteiligen. Ich und meine Kollegen, wir haben uns
damals solchen Wettbewerben gestellt. Eins muss ich nun
hinzufiigen: Meine Kollegen sind heute die Nummer eins
in Rumainien: Cristian Mandeal, Horia Andreescu, Cristian
Brancusi, Bujor Hoinic (der heute in Ankara lebt). Es war
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eine wirklich lobenswerte Garnitur, die langsam das ganze
musikalische Schicksal in Ruminien tibernommen und wei-
tergefiihrt hat. Wir haben an einigen Wettbewerben teilge-
nommen, leider ist keiner von uns angekommen, weil meis-
tens diese Wettbewerbe so ausgeschrieben wurden, dass das
Ministerium die Sache forciert hat. Wenn eine Institution
cine freie Stelle hatte, so musste eine Ausschreibung orga-
nisiert werden. Aber das war dann so: Entweder gab es da
bereits jemanden, den man fiir diesen Posten im Auge hatte,
oder der Posten war nur theoretisch frei.

Die damalige Direktorin der Temeswarer Oper, die Meis-
terin Cornelia Voinea, die heute in Deutschland lebt, kam
nach Bukarest und interessierte sich fur Musiker fiir die Te-
meswarer Oper. Bujor Hoinic, der Temeswarer ist, bekam
damals einen Auftrag in Ankara, er fuhr auch hin, aber es
war ein Auftrag fir einen Chordirigenten, nicht fiir einen
Orchesterdirigenten. Er sagte ab und kehrte nach Temeswar
zurtick. Und plétzlich waren hier
vier Dirigenten, aber Plitze gab es
nur drei. Dann hat die Frau Voinea
einen Platz erfunden — Assistent
des Dirigenten — und diesen Pos-
ten habe ich an der Oper bekom-
men. Es folgten einige Jahre, wo ich
verschiedene Stellen hatte bei der
Oper: Vom musikalischen Sekretir
zum Chordirigenten, zum Korre-
petitor und vieles mehr. Das war
eigentlich eine positive Sache, denn
ein Dirigent muss all diese Sachen
kénnen, um seinen Beruf austiben
zu kénnen. Im Jahr 1981 ging Frau
Voinea mit ,,Nabucco nach Belgi-
en und Deutschland, aber sie kam
nicht mehr zurtck. Seit 1981 bin ich
als stindiger Dirigent an der Temes- |
warer Oper angestellt. : ; 4
P f

Bei der Philharmonie hatten Sie aber
anch einige Zustandigkeiten...

Ich will von Anfang an betonen:

Fir mich waren Oper und Philharmonie immer mehr oder
weniger ein und dasselbe. Ich war fest angestellt an der Oper,
war aber Mitarbeiter an der Philharmonie oder umgekehrt.
Von 1975 bis 1983 war ich als stindiger Dirigent an der Oper
titig, zwischen 1983 und 1991 an der Temeswarer Philhar-
monie und von 1991 bis 1993 als kiinstlerischer Leiter und
Dirigent erneut an der Oper.

Wie kamen Sie nach Kroatien?

Es war eine kritische Situation in Kroatien, denn das
geschah damals, als Jugoslawien den internen Krieg hatte.
Osijek war die Stadt, die mich eingeladen hat. Sie hatten
dort Giberhaupt keinen Dirigenten mehr an der Oper, es war
keine rosige Zeit, denn die dortige Oper war versehentlich
bombardiert worden — das Ziel war eigentlich das Rathaus
gewesen. Nur die Bithne funktionierte noch, der Saal war ab-

Peter Oschanitzky am Dirigentenpult

gebrannt. Auf der Bithne wurden Vorstellungen veranstaltet
und die Hinterbiihne war zu einer Art Saal fiir 100 Personen
umfunktioniert worden. Dann bin ich dorthin gekommen
und sollte die Oper fiir eine kurze Zeit iibernehmen, denn
die Bedingungen und die Vorteile waren keine besonderen.
Man hat mich fiir zwei-drei Spielzeiten engagiert, meine Frau
konnte auch mitkommen und im Chor mitsingen. Nach zwei
Jahren haben sie mich gebeten, linger zu bleiben. Wir hat-
ten unseren Sohn mit, der besuchte die erste Klasse in kro-
atischer Sprache, denn es gab damals keine deutsche Schule
dort. Wir sind dann geblieben, bis er das Lyzeum absolviert
hat. Wir waren dort bis vor fiinf Jahren, als wir nach Temes-
war zuriickgekehrt sind. Als ich in Rente ging, gab es dort
kaum Méglichkeiten weiterzuarbeiten. Hier in Temeswar
sind so viele Auftrige auf mich zugekommen, dass ich nicht
mehr wusste, was ich annehmen sollte und was nicht. Heute
bin ich mit der Oper und der Philharmonie in Verbindung,
an der Musikfakultit titig, und mit dem Deutschen Staats-
theater haben wir einige Musicals
zusammen auf die Bithne gebracht.

Was hat sich in diesen 50 Jahren
kiinstlerischer Tdtigkeit geandert?

Die Zeit der 70et-80er Jahre an
der Temeswarer Oper war eine gute
Zeit — sowohl, was Qualitit anbe-
langt, als auch was das Personal
betrifft. Das Orchester war ausge-
zeichnet, die Solisten waren sehr
gut. Leider sind sehr viele Musiker
aus dem Orchester zur Philhar-
monie gegangen, viele zogen ins
Ausland und darunter hatte eine
Zeit lang die Qualitit zu leiden. Ein
weiterer Grund: Man muss in Be-
tracht ziehen, dass damals, als Frau
Voinea Direktorin war — obzwar
das die Ceaugescu-Zeit war — sie
einem Absolventen der Fakultit
eine Wohnung zur Verfiigung stellen
konnte und alle Bedingungen, da-
mit er nach Temeswar an die Oper
kommt. Danach war das nicht mehr méglich. Ich will aber
auch betonen, dass ich seit meiner Ruckkehr aus Kroatien
mit der Oper stindig zusammenarbeite, als Gastdirigent.
Die Moglichkeiten an der Oper — und das ist Herrn Murgu
zu verdanken — sind wieder besser geworden. Es gibt heute
gute Solisten, es gibt ein ausgezeichnetes Orchester, auch der
Chor ist zu bewundern und die Repertoire-Politik ist eine
schr gute. Die Vorstellungen der Temeswarer Oper haben
heute ein sehr hohes Niveau.
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Jubildumsgala Peter Oschanitzky
50 Jahre musikalische Laufbahn

Von Balthasar Waitz, ADZ, 8. Oktober 2015

Temeswar - Mit einem Galaabend feiert die Temeswarer
Nationaloper morgen, 19 Uhr, im Saal der Temeswarer Oper,
den bekannten Temeswarer Dirigenten Peter Oschanitzky
und dessen 50jihrige musikalische Laufbahn. Der Dirigent,
Pianist, Komponist und geschitzte Hochschullehrer wurde
1941 in der Begastadt in eine Musikerfamilie geboren: Der
Vater Peter Oschanitzky, selbst Komponist, war einige Jah-
re auch Mitglied des Deutschen Staatstheaters Temeswat/
Timisoara, die Mutter war Singerin. Der wohl bekannteste
Musiker der Familie Oschanitzky war der Bruder Richard
Waldemar Oschanitzky (1939-1979). Der leider frith ver-
storbene Komponist, Pianist und Dirigent machte sich einen
Namen als einer der bedeutendsten Jazzmusiker des Landes.
Als Absolvent des Bukarester Musikkonservatoriums ,,Cipri-
an Porumbescu (Dirigentenklasse des Meisters C. Bugeanu)
1975 Gbernahm Peter Oschanitzky die musikalische Leitung
an der Temeswarer Oper, wo er bis 1983 wirkte. In der Zeit-
spanne 1983-1991 tbernahm Oschanitzky die musikalische
Leitung an der Temeswarer Staatsphilharmonie ,,Banatul®.

In der gleichen Zeitspanne entfaltete er eine geschitzte Tié-
tigkeit als Musiklehrer in Temeswar, ab 1991 auch in Osijek
(Kroatien). In der Zeitspanne 1991-2012 wirkte er als Diri-
gent der Oper von Osijek. Seit 2012 ist Peter Oschanitzky
erneut als Gastdirigent in seiner Heimatstadt titig u.a. an der
Staatsoper (u.a. musikalische Leitung des traditionellen, all-
jahrlichen Opern- und Operettenfestivals im Rosengarten)
aber auch am DSTT (musikalische Leitung der Inszenierun-
gen , Kabaretr“und ,,Der Klang der Musik ). Oschanitzky kom-
ponierte Lieder, Kammermusik und die Operette ,,Ljepa nasa
slavonska“. Ex hat mit den sinfonischen Orchestern mehrerer
Philharmonien des LLandes Rundfunk- , Fernsehaufnahmen
oder CDs gemacht. Fiir seine bemerkenswerte Musiklauf-
bahn wurde er mit dem Preis ,,Pantheon® (Pescara, Italien)
ausgezeichnet, desgleichen wurde ithm von der Belford-Uni-
versitit (USA) der Doktortitel verliechen. 2007 erhielt er fiir
seine Verdienste fiir die Kultur seiner Heimatstadt den Titel
eines Ehrenbiirgers der Stadt Temeswar.

Arnulf Einschenk wird 75
Von Hans Butmaloiu, ADZ, 9. Oktober 2015

Arnulf FEinschenk, gebiirtiger Kronstddter, besuchte
die Grundschule in Tartlau, weil man in jenen Jahren dort
etwas leichter leben konnte.
,,Es war Krieg, die Bomben-
angriffe, der Vater eingezo-
gen, also zog meine Mutter
zu ihren Eltern. Dort gab
es einen groBen Garten, et-
was Feld und es war leichter
zu ubetleben in den ersten
kommunistischen  Jahren®.
1954 kehtte er nach Kron-
stadt zurtick und begann sei-
ne vier Jahre Lehre in der Fa-
milienwerkstatt, bei seinem
Vater. Nach der Lehre ging
es nahtlos weiter als Geselle
und die ersten Jahre danach,
noch als selbstindiger ange-
stellter Klavierstimmer fur die

Arnulf Einschenk in der Werkstatt die 1896 in dem Fa-
milienhaus in der Schwarzgasse 50 gegriindet wurde.
Foto: Hans Butmaloiu

gehobenen Lokale der Stadt, welche eigenen Musik hatten.
Ab Februar 1961 musste sich Arnulf Einschenk auch ,,ein-
reihen® und trat, mit Werk-
statt, Werkzeug und Berufs-
erfahrung in die damalige
,Cooperativa Tehnica® ein.
Da wurde er gleich zu An-
fang, erst 20 Jahre alt, zum
Abteilungsleiter
fur das was

ernannt,
sich damals
»oeclia 42 muzic*‘ nannte,
wie er es heute lichelnd be-
schreibt. Fur ,,Tehnica® ar-
beitete Arnulf Einschenk bis
2002, als er sich trennte, um
wieder selbstindig zu wer-
den, was er auch heute mit
viel Geduld und einzigartiger
Berufserfahrung ist.
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Auf den Spuren des Kapellmeisters Heinrich Weidt
Von Dr. Franz Metz

Von Mannheim iiber Kassel und Budapest
nach Temeswar

Heinrich Weidt (1824-1901), Komponist und Kapell-
meister, war Grindungsmitglied des Temeswarer Philhar-
monischen Vereins und in der Zeitspanne 1867-1872 als
Opernkomponist und Theaterkapell-
meister in Temeswar titig. Erst durch die
Entdeckung des Archivs des Temeswarer
Philharmonischen Vereins im Jahre 1981
wurde dessen Name fiir die mittel- und
sudosteuropdische Musikforschung von
Bedeutung, Uber dessen frithere Titig-
keiten gab es so gut wie keinerlei Infor- " ik s
mationen, auch zu den letzten Jahren
seines Lebens fehlten jedwelche Art von
Berichte. Selbst seine Geburts- und Ster-
bedaten wurden bis dahin in den wenigen
lexikalischen Artikeln, wenn iberhaupt,

Wl

HEINMRICH WEIDT

Weisskirchen, Werschetz und Graz. Viele dieser spiteren
Wirkungsstitten gehorten bis 1919 zur Osterreich-Unga-
rischen Monarchie. Heute muss man auf internationalem
Terrain, in mehreren sidosteuropdischen Staaten seine Spu-
ren verfolgen, wo die meisten deutschen Sammlungen und
Dokumentationsquellen noch gar nicht
erschlossen, gesichert und erforscht sind.

Selbst in kleineren ehemals deutsch-
sprachigen Ortschaften gab es Tages-
oder Wochenzeitungen, in denen man
zahlreiche Berichte Uber sein Wirken
finden kann. Dartiber hat man damals
aber auch in Zeitungen und Musikzeit-
schriften, die in Leipzig, Mainz oder
Wien erschienen sind, berichtet. Man
wusste im 19. Jahrhundert in Berlin und
Wien Vieles tiber das Musikleben in Bu-

: 3 dapest, Temeswar, Troppau, Werschetz
nicht genau erfasst. b T ; ; —_— .
& ﬂ'f s ocke oder Hermannstadt und das Publikum in
Da der Name Heinrich Weidts im ¥ i den stidosteuropiischen Kleinstidten be-
Grindungsprotokoll des Temeswarer x - teiligte sich rege am internationalen Mu-
[ “TSE——— L |

Philharmonischen Vereins vom 21. Ok-
tober 1871 enthalten ist und einige seiner
Kompositionen in diesem Bestand 1981
entdeckt werden konnten, fand ich es fur
wichtig, diesen Spuren europaweit zu folgen. Da aber eine
objektive Quellenforschung damals von Ruminien aus nicht
méglich war — die meisten dieser Quellen befanden sich im
Ausland — konnte erst nach meiner Ausreise 1985 mit dieser
Arbeit begonnen werden.

Damit begann sich eine ganze Flut
von direkten und indirekten Informa-
tionen anzusammeln, die mir die Tore
Offneten zu weiteren Forschungen in
Deutschland, Tschechien, Slowenien,
Kroatien, Ungarn, Serbien, Oster-
reich, Ruminien und in der Schweiz.
Es war nicht leicht den Spuren Hein-
rich Weidts zu folgen, denn er war —
wie Nikolaus Lenau es sagen wirde
—,,stets ein unsteter Geist auf Erden.*

Aus den entdeckten Primirquellen
kann man feststellen, dass Heinrich
Weidt wenigstens in 24 Orten Euro-
pas als Schauspieler, Singer, Kapell-
meister, Chortleiter, Komponist oder
Pidagoge titig war: Mannheim, Wert-
heim, Hamburg, Amsterdam, Stutt-
gart, Frankfurt, Rotterdam, Saarbrii-
cken, Berlin, Heidelberg, Diisseldorf, Zirich, Basel, Bern,
Kassel, Budapest, Olmtitz, Temeswar, Troppau, Cilli, Kubin,

Heinrich Weidt (Portrait)
(mit freundlicher Genehmigung der
Osterreichischen Nationalbibliothek)

sikleben jener Zeit: namhafte Theater-
direktoren kamen mit ihren Ensembles
aus Dresden oder Wien in Provinzstidte,

Musiker aus ganz Europa bewarben sich
um Kapellmeister- oder Chorleiterstellen im Banat oder Sie-
benbiirgen, was wieder dazu fithrte, dass Instrumentenbauer
aus Béhmen oder aus Tirol nachgezogen sind.

Wenn man in den Nachschlagwer-
ken auch vergebens nach Heinrich
Weidt sucht, so finden wir die Namen
seiner beiden Kinder Lucie und Karl
Weidt schon ofter darin vertreten.
Beide wurden Musiker: Lucie Weidt
(1876-1940) kam durch Gustav Mah-
ler an die Wiener Hofoper und wird
eine Primadonna ersten Ranges, Karl
Weidt (1857-1936) machte sich als
Chortleiter, Erzieher und Komponist
einen Namen. Deshalb wurde auch
deren Wirken in diesem Buch Raum
gegeben, fanden sie doch in erster Li-
nie durch ihren Vater zu diesem Beruf.

Was mit einer Unterschrift Weidts
im Grindungsprotokoll des Philhat-
monischen Vereins und wenigen Lie-
dern 1981 in Temeswar begonnen hat,
entwickelte sich im Laufe der Zeit zu
einer wahren Fundgrube von wertvol-
len Kompositionen und interessanten kulturwissenschaft-
lichen Informationsquellen, die einen neuen Blick auf die
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musikalische Entwicklung stidosteuropiischer Provinzen
und kleinstidtischer Theater werfen.

Die Temeswarer Oper zur Zeit Heinrich Weidts

Mitte September 1858 begannen die Vorstellungen in
dem griindlich renovierten und verbesserten alten Theater,
das einen Saal mit roten Tapeten, blendend weiller Decke
und einem Tageshelle ausstrahlenden Lister hatte. Der
Kronenleuchter verfiigte tber 24 helle Gasflammen. Die
Winde, besonders die erste Galerie, wiesen prichtige Gold-
verzierungen auf. Die Logen
waren mit dunkelrotem Samt
ausgeschlagen. Die Sperrsitze im |
Parterre hatten bequeme, elegan-
te, mit rotem Leder iiberzogene
Sessel. Auch Biihnenausstattung
und Vorhang waren aufgefrischt
worden. Nach nur kurzer Zeit

fiir immer. Reimann war zuvor Schauspieler und Regisseur
in Lemberg, Sankt Petersburg, Riga, Weimar, Frankfurt am
Main und in Hamburg sowie Mitdirektor am Troppauer stid-
tischen Theater und brachte somit Erfahrung und Routine
mit. In den Sommermonaten gab er mit seiner Gesellschaft
Gastspiele in Hermannstadt, Betschkerek und Szegedin.

In seinen Memoiren nennt Kapellmeister Otto Kitzler
(1834 Dresden — 1915 Graz) — ein Lehrer Anton Bruckners
— das Jahr 1863 fiir den Aufenthalt in Temeswar und Her-
mannstadt und bietet uns darin einen kurzen Einblick in die
Kulturszene dieser beiden Stidte
zu jener Zeit: ,Im September 1863
verliefS ich Linz und nabm ein Engage-
ment in Temesvar an. Das Theater hat-
te einen guten Ruf. Kiinstler wie Sonn-
enthal, die Gallmeyer hatten dort ibre
Laufbabn begonnen. Die Stadt hatte

Ubernahm Strampfer beim Jah-
reswechsel 1859/60 wieder die
Leitung der Temeswarer Bithne.
Ihm standen ein Chor aus 19

Mitgliedern und ein verstirktes
Orchester zur Verfigung. Stramp-
fer schloss 1861/62 einen neuen
Vetrag mit der Schauspielerin und Sdngerin Josefine (Pepi)
Gallmeyer ab, die bereits einige Jahre davor in Temeswar auf-
getreten ist. Maria Pechtold schreibt dartber: ,,Der Gallmeyer
ging es in Temeswar so schlecht, dass sie oft nach der Vorstellung ibr
Stoffkleid auswusch, um es am néchsten Abend wieder auf der Biibne
tragen u konnen. Sie wobnte in einer elenden Hiitte, deren Tiir bei hef-
tigem Schneefall so weit eingeschneit war, dass sie beim Fenster aus- und
eingehen musste. Trotz der drmlichen Verhdltnisse, die sich durch die
Geburt eines anfSerebelichen Kindes noch verschlechterten, fkonnte sich
thr Talent anf der Temeswarer Biibne
entfalten und ur Bliite kommen.

Fir die Zeitspanne 1860-
1867 tbernimmt Ludwig Kleer
die Stelle des Kapellmeisters am

Das Temeswarer stidtische Theater
(Ende 19. Jh.)

CRaterfelrift ves Pali -Junbabers :
g
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dazumal eine iiberwiegend dentsche,
intelligente Bevolkerung. Die Spielzeit
war gangjahrig, weil man im Sommer
in Hermannstadt Vorstellungen gab.
Die Reise dabin erforderte freilich da-
mals eine ununterbrochene 36stiindige
Postfabrt unter teilweiser Begleitung von
einem Piket beschiitzender Gendarmen.
(-..) Mein Nachfolger in Temesvar, sowie 3 V2 Jahre spdter in Briinn,
wurde der nachmalige Hofkapellmeister |. R. Fuchs (...)"

Am 26. September 1871 wurde der Grundstein des neu-
en Temeswarer Theaters gelegt, das von den beiden Wiener
Architekten Helmer und Fellner im italienischen Renais-
sancestil errichtet wurde. Als Kaiser und Konig Franz Josef
I. im Jahre 1872 Temeswar besuchte, erteilte er der Thea-
ter-Redoute-und-Hotel AG die Bewilligung, das Theater
nach seinem Namen zu bennen.
Die dazu gehdrende Redoute,
in welcher viele Konzert- und
Opernvorstellungen  stattfinden
werden, wird spiter nach dem
Kronzprinzen Rudolf benannt.

deutschen Theater in Temeswar.
Dieser griindete 1862 den Min-
nergesangverein und eréffnete
ein Musik- und Gesanginstitut.
Im Jahre 1863 zihlte der Verein bereits 70 aktive und 600
unterstltzende Mitglieder.

Kapellmeister Ludwig Kleer spielte eine wichtige Rolle in
der Etablierung der Banater Metropole als eine Theater- und
Opernstadt. So setzte er sich 1866 fir die Einstudierung und
Auffithrung von Wagners Oper Tannbduser ein. Daftir wurde
der Opernchor mit Mitgliedern des Minnergesangvereins
verstirkt und im Orchester spielten auch Amateurmusiker
mit.

Ab der Spielzeit 1862/63 tbernahm Eduard Reimann
(1833-1898) die Leitung des Temeswarer Operntheaters.
Dessen Vorginger Strampfer tibernahm 1862 das Theater an
der Wien auf sechs Jahre in Pacht und verliely nun Temeswar

Unterschrift Heinrich Weidts

Die Eréffnung des Temeswarer
Franz-Josef-Theaters fand am
25. September 1875 statt. Damals
wurde ein Festmarsch gespielt — dabei kénnte es sich um den
Fest-Marsch, op. 110, Heinrich Weidts handeln, den er noch
als Kapellmeister der Temeswarer Oper und als Dirigent des
Philharmonischen Vereins geschrieben hat. AnschlieBend
wurde die Oper Robert der Teufe/ von Meyerbeer aufgefiihrt.

Opernkomponist und Kapellmeister in Temeswar

Der Nachfolger Kleers als musikalischer Leiter der Te-
meswarer Oper fiir die Zeitspanne 1867-1872 war Heinrich
Weidt. Aus Temeswarer Berichten erfahren wir, dass er bis
zum Jahre 1867 u.a. auch am deutschen Theater in Pest als
Kapellmeister titig war. Im Jahre 1869 widmete er ,seinem
lieben Freunde Angust Pummer”, dem ersten Prises des Te-
meswarer Philharmonischen Vereins, eine Sammlung von
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Kompositionen fiir eine Singstimme mit Klavierbegleitung,
Simtliche Lieder sprechen nicht nur von einem beachtlichen
kompositorischen Talent und dem dazu nétigen handwerkli-
chen Koénnen Weidts, sondern auch von einer unbegrenzten
Phantasie an musikalischen Ideen. Den Widmungen nach,
hatte Weidt gute Kontakte zu bedeutenden Solisten und Per-
sOnlichkeiten seiner Zeit.

August Pummer, der Widmungstriger
dieser Sammlung, kam am 8. Dezember 1837
in Temeswar zur Welt und starb 1893. Seine
Familie stammte aus Parndorf (Burgenland),
wo sein Vater als Gastwirt titig war. Ab 1865
war er Besitzer der Pummer schen Bierhalle
am Sankt-Georgs-Platz in Temeswar. Pum-
mer war in den Jahren 1871-1893 Prises des
Temeswarer Philharmonischen Vereins und
der Hauptinitiator in der Grindung dieser
Gesellschaft: in seiner Bierhalle wurde am
Abend des 21. Oktober 1871, nach mehrma-
liger Wiederholung des Minnerchores Die
Thréine von Franz Witt, der Philharmonische
Verein gegriindet. In den schwierigen Aus-
einandersetzungen der siebziger und achtzi-
ger Jahre des 19. Jahrhunderts beziiglich der
Sprache des Vereins, konnte er taktvoll diese
Streitigkeiten schlichten. Heinrich Weidt wid-
mete August Pummer das Lied Heimkebr, op.
105, nach einem Gedicht von G. Reifert, das
in Henry Litolffs Verlag, Braunschweig, er-
schienen ist.

Kapellmeister

Vereins

Heinrich Weidts Name erscheint in einem Antrag einiger
Temeswarer Birger vom 14. Mirz 1869 an das hohe konig-
liche Ministerium in Pest. Diese Gruppe
von Burger wollte in der Banater Haupt-
stadt eine Freimaurerloge nach dem Vor-
bild jener aus Pest griinden, in der ver-
mutlich Heinrich Weidt bereits Mitglied
war. Man wollte die zukinftige Titigkeit
dieser Temeswarer Loge ,,zur Ehre Got-
tes und zum Wohle der Menschheit* aus-
tben. Unterzeichnet wurde diese Schrift
u.a. von Eduard Reimann, dem Direktor
des koniglich freistddtischen Theaters in
Temeswar und von Heinrich Weidt als
,»Capellmeister der serbischen Cathedral-
kirche in Temesvar®.

Erstes

Tl
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Bereits 1871 griindete Heinrich Weidt
in Temeswar ein Dilettanten-Orchester, das
sich einer groflen Unterstitzung durch
die Musikliebhaber erfreuen konnte. Die
Leistungen des Orchesters waren beacht-
lich. Man verband mit dem Lob den ,,zei#-
gemdfsen Wunsch, daf§ das nun einmal gewonnene
Dilettantenorchester anch beisammen bleiben mage*, denn Sympho-
nieorchester und Liedertafel seien eben das, was man bisher
im Temeswarer Musikleben vermisst hat.

Heinrich Weidt, als

water Philharmonischen

philharmonisches Concert

phillaemonildien Veecin

TEMESYAR,

Titelseite des Programmbheftes
vom ersten Konzert der Philhar-
monie (8. Dezember 1871)

Im Jahr des 25. Griindungsfestes des Temeswarer Phil-
harmonischen Vereins (1896) verfasste Friedrich Krimer
als Sekretir dieser Institution eine in kurzen Ziigen gefass-
te Geschichte der Philharmoniker. Darin finden wir Ofter
auch den Namen Weidts erwihnt. Die Unterschrift Heinrich
Weidts finden wir auf zahlreichen Protokollen und selbst auf
der Griindungsurkunde des Philharmonischen Vereins vom

21. Oktober 1871.

Neben dem damaligen Temeswarer Dom-
kapellmeister Wilhelm Franz Speer wirkte
Weidt als zweiter Dirigent des Philharmoni-
schen Vereins. Kurze Zeit nach der Vereins-
griindung begannen die Proben fir das erste
Konzert, das am FPreitag dem 8. Dezember
1871 im Stddtischen Theater stattgefunden
hat. Aufgefiihrt wurde Die Frithjofs-Saga von
Max Bruch und die Komposition des Diri-
genten Heinrich Weidt Der Taucher, op. 91.
Die Librettohefte dazu erschienen bei Ernest
Steger in Temeswar. Leider ging das Auffiih-
rungsmaterial wie auch jedwelche musikali-
sche Spur von Heinrich Weidts Taucher vetlo-
ren. Lediglich aus dem Textheft ist ersichtlich,
dass die Bearbeitung des Schillerschen Textes
von Wilhelm Becker stammt und das grof3e
Werk fiir Minnerchor, Soli und Orchester
dem ungarischen Magnaten Nicolaus Kiss de
Ittebe gewidmet wurde.

des Temes-

(1871)

Laut dem Bericht der Temesvater Zeitung
vom 21. Juni 1872 sollte der Philharmonische Verein auch
ein Konzert im benachbarten Arad geben. Zur Auffihrung
sollten u.a. ,zm biesigen Theater zwei grofSe weltliche Oratorien”

gelangen, , darunter (...) eine Novitit des anch
in weiteren Kreisen als Kompositeur geachteten
Vereinsdirigenten H. Weidt*

Am 12. Juli 1872 erschien in der Te-
mesvarer Zeitung ein ausfuhrlicher Bericht
tber die Situation des Temeswarer Phil-
harmonischen Vereins, den mdglichen
Weggang des Chotleiters Heinrich Weidt
und die bevorstehende Griindung der
Musikschule. Es scheint so, als wire die
ganze Stadt nur mit dem einen Thema
befasst: wie kann man Chormeister Weidt
noch an Temeswar binden. Oder liegt es
thm gar nicht daran, hier weiterhin titig
zu sein? Ausloser dieser Nachricht war
vermutlich die Ankindigung im Wiener

Neuen Fremden-Blatt von einem Engage-
ment, das Heinrich Weidt in Wien ange-
boten wurde: ,,Der Temesvarer Kapellmeister
Weidt wurde fiir die italienische Oper des Di-
rektors Pollini engagirt.“ Ob aber tatsichlich
Weidt dieses Angebot angenommen hat oder ob er nur als
Gastdirigent in Wien aufgetreten ist, bleibt ein Ratsel.
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Grol3e Erfolge als Operetten- und Opernkomponist

Heinrich Weidt arbeitete in seiner Temeswarer Zeit an
der neuen Operetten Herzog von Entragues (1869), an einer
neuen Fassung der Operette Verlobung im Weinkeller (1871)
sowie an der Oper Ade/ma nach einem franzdsischen Libret-
to (1873). Zur Eroffnung der Theatersaison 1871-72 schrieb
er eine Festouvertiire, die einen grof3en Erfolg erleben durf-
te. Die Premiere der Oper Adelma vom 2. Januar 1873 wurde
auch in der Temesvarer Zeitung Ende 1872 angekiindigt: ,,Herr
Weidt hat eine Unzabl von Liedern und
einige Operetten geschrieben, die auch im

Auwusland verdiente Anerkennung gefun-
den haben. Die erste grifiere Oper des
verdienstvollen Kompositenrs ist aber un-
seres Wissens die Adelma, welche Don-
nerstag Abends im stidtischen Theater
gum Benefice des Kompositenrs, zum
ersten Male zur Auffiibrung kam.

Auch das Leipziger Blatt Signale
fiir die musikalische Welt brachte 1871
die Nachricht, dass Heinrich Weidt
bald cine eigene Oper auf der Temeswarer Buhne dirigieren
wird: ,,Herr Heinrich Weidt ist anfs nene als Operncapellmeister in
der koniglichen Freistadt Temesvar angestellt und beabsichtigt nun im
October seine romantische Oper Adelma zur Auffiibrung gu bringen.
Im selben Blatt wurden auch Weidts Sechs Lieder fiir eine tie-
e Stimme mit Pianofortebegleitung, op. 79, vorgestellt. Auch die
Newe Zeitschrift fiir Musik, Leipzig, stellte Weidts nene Lieder op.
57 und 59 im Jahre 1861 ihren Lesern vor.

Nach der Premiere brachte am 4. Januar 1873 das glei-
che Blatt einen umfangreichen Bericht: ,,Man mufs es der Stadt
Temesvar zum Rubme nachsagen, daf§ in derselben, trotz, ibrer verbalt-
nissmafig raumlichen Unbedentendbeit, ein
weit regeres geistiges Leben vorherrscht, als
in vielen anderen Stidten von grifierer Aus-
debnung und weit zablreicherer Bevolkernng.
Als Beleg fiir diese Behauptung branchen wir
blos die Thatsache angufiibren, daf§ bier in
einer Stadt von nicht siber 32.000 Einwob-
ner drei Tageblitter edirt werden, neben wel-
che sich noch einige Wochenschriften erhalten.

(..)

Die erste grofiere Oper des verdienstvol-
len Kompositeurs ist aber unseres Wissens
die Adelma, welche Donnerstag Abends im
stadtischen Theater zum Benefice des Kom-
positeurs, zum ersten Male zur Auffiibrung
kam. (...) Das Libretto ist nicht besser und
nicht schlechter als es die meisten Operntexte
sind, die bekanntlich das Privilegium haben,
daf§ an dieselben kein strenger kritischer Mafs-
stab gelegt werden darf, doch hat der Dichter desselben auch manches
Verdienst um wirkungsvolle Sitnationen und sind es namentlich die
Aktschliisse, welche dem Kompositenr Gelegenbeit gaben, wabrbaft
énzende Finales anzubringen.

Theater-Repertoire.
Dienstag den 1. Deyember 18741
17, WhonnementdoSudpentu Borfell ang:
BDemefice bed Rapelmeifterd Herrn Peine, Weid b
Bum ecften Male :

A dlelnmnin.
Wrofie comaniifde Dper in 4 Mlten von Princidy Meibl

Ankiindigung der Auffithrung von Weidts
Oper Adelma (Troppau 1874)

Diplomat und Poet Murad Efendi

Am 13. Januar 1873 wurde diese grof3e romantische Oper
nochmals im Temeswarer Stadttheater aufgefiihrt. In Pest
hat man 1863, also zehn Jahre davor, seine beiden Operetten
Was ist Liebe (Libretto von Motlinder) und 1865 Die Enpi-
rung im Harem (Libretto L. Schnitzler) aufgefiihrt.

Heinrich Weidts Kompositionen waren bereits in der Zeit
als Temeswarer Kapellmeister weit verbreitet. Selbst in Prag
fithrte man sein Lenau-Vertonung Postillon im Rahmen eines
Konzertes auf, wie die Deutsche Zeitung in Wien berichtet hat.

Nach Reimann bewarb sich
Karl Stelzer (1870/71-1873/74)
um die freigewordene Direkto-
renstelle der deutschen Buhne in
Temeswar. Stelzer, vormals Re-
gisseur am Temeswarer Theater,
lieB das Gebiaude mit einem Kos-
tenaufwand von 2.500 Gulden
renovieren und eroffnete am 15.
September 1870 seine Vorstellun-
gen in einem frisch tapezierten und
prachtvoll ausgestatteten Saal.

Auch nach dem Weggang Weidts aus Temeswar wurden
seine Kompositionen weiterhin aufgefithrt. Laut dem Jah-
resbericht des Philharmonischen Vereines in Temesvar iiber
dessen Wirken im Jahre 1875 wurde am 17. Juni 1875 bei
der Sommerliedertafel in der biirgerliche SchieB3stitte der
Temeswarer Josefstadt neben Choéren von Thern und En-
gelsberg auch der Mannerchor mit Posthornsolo Der Postillon
von Heinrich Weidt aufgefithrt. Weidt wird mit seiner gan-
zen Familie nach Troppau / Opava umzichen, wo er als stid-
tischer Kapellmeister einige Jahre titig sein wird. Doch ins
Banat wird er bald wieder zuriickkehren...

Der Komponist Heinrich Weidt
und der Poet Murad Efendi

Heinrich Weidt wurde in der Zeit
seines Wirkens als Temeswarer The-
ater- und Opernkapellmeister wie ein
Star gefiert. Nicht nur seine bis dahin
komponierten Operetten, Lieder und
Orchesterwerke wurden von der euro-
péischen Musikwelt lobend anerkannt,
auch seine in Temeswar entstandenen
Werke brachten viel Neues in die Mu-
sikszene der Banater Metropole.

In Temeswar befreundete er sich
mit dem damaligen tirkischen Konsul
fur das Banat, Murad Efendi. Dieser
war nicht nur eine besondere poli-
tische Personlichkeit, sondern auch
schriftstellerisch titig. Murad Efendi
kam 1836 in Wien als Sohn eines kro-
atischen Gutsbesitzers zur Welt und hiel3 eigentlich Franz
von Werner. Als Mitglied eines Osterreichischen Kavallerie-
regiments trat er wihrend des Krimkrieges in die tiirkische
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Armee ein und konvertierte zum Islam. Nach dem Pariser
Frieden (1856) wechselte er in die Politik und wurde Sekretir
mit besonderen Befugnissen und spiter personlicher Sekre-
tir des GroBwesirs Mehmed Ali Pascha. Zwischen 1864-
1872 war er als turkischer Konsul fiir das Banat mit dem Sitz
in Temeswar titig. Wegen seinen
politischen und diplomatischen
Rollen wurde er selbst von Kai-
ser Franz Josef 1. geachtet und
geschitzt. Als dieser 1872 in Te-
meswar eine Opernvorstellung
besuchte, sal Murad Efendi an
dessen Seite. In Temeswar ent-
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nen, dafs der Dichter, bei konsequenter Bekanmpfung einiger mebr in der
Manier als in der geistigen Anlage begriindeten Schwdchen, sich einen
ehrenvollen Platz in der Literaturgeschichte erkanpfen werde.

Die drei Lieder Murad Efendis, welche Heinrich Weidt
vertont hat, sind Beispiele mu-
sikalischer Mediationskunst und
poetischer FPeinsinnigkeit. Das
Autograph Weidts, das sich im
Besitz des Coburger Landesbi-
bliothek befindet, hat folgenden
schriftlichen Eintrag: ,, Zu schlech-
ter Wortlant [?], so schlechte Musik.

f’-r;'f::.-'-' .

deektc or auch scine moctische LIS PP o Erstes Lied enthdlt Kirchenklinge.

u p : A Die anderen Lieder geist- und me-
Ader und verdffentlichte 1865 s, s AL cotan LG "'i'*""’l”” Jodielos. “ Wit kennfn nicht den
seinen Gedichtband Klinge ans Ry .

Osten (Temeswar 1865). Spiter
erschienen seine weiteren Wer-
ke: Durch Thiiringen (1870), die |
Tragodien Marino Falieri (Leipzig
1871), Selins 11. (1872) und Ines de
Castro (1872).

Als 1872 die Oper Adelma
von Heinrich Weidt ihre Premiere an der Temeswarer Bithne
feierte, wurde in der Temesvarer Zeitung auch an die Trago-
die Murad Efendis Se/inz 111. erinnert: ,,Noch ist es nicht lange
her, seitdem ein Drama zuerst iiber die Bretter unserer Biibne ging, um
von da ans seinen Weg diber die grifSten Biilmnen Dentschlands zu neb-
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men. Dieses Werk batte einen unserer Mitbiirger zum Verfasser und
heifst Sultan Selim 1., und wie uns die Presse Deutschlands berichtet,
hat dieses Werk, nachdem es schon an der Burg mit glangenden Erfolg
zur Auffiibrung gelangte, jetzt auch
in Dresden einen Success erreicht, den
nur wenige dramatische Werke der
Neuzeit errungen haben. Jetzt hat
wieder ein Drama desselben 1 erfas-
sers, dessen Auffiibrung unser braver
Stelzer [Direktor des deutschen The-
aters] ermaglichte, Beweis von dem
Sfruchtbaren Genie Murad's gegeben,
und schon ist eben dieselbe Biihne
wieder berufen, die Wiege einer Oper
zu sein, die Donnerstag den 2. Janner

I,'|.| TR TN | F'.: b rlamylombed
L #

gum Benefice ibres Kompositeurs des
Meister Weidt, anfoefiibrt wird. "

Nach der erfolgreichen Premiere der Oper Adelma 1872
in Temeswar bezog sich der u.a. Chronist auch auf die Er-
folge Temeswarer Kiinstler und Schriftsteller, so auch auf
Murad Efendi: ,,(...) Auf einem so giinstigen Boden konnte es nicht
Jeblen, daf§ anch die literarische und Kunstproduktion reiche Bliithen
treibe und zablreiche, nicht blos relativ werthvolle Friichte trage. Ormids
als Kunstschriftsteller, Preyer und Szentkldray als Historiker und Ar-
chiologen haben eine Anerkennung gefunden, die anch in weite Kreise
noch answarts gedrungen ist. Von Temesvar aus hat Murad Efend:
seine Siegestanfbahn als dramatischer Dichter begonnen, und das letzte
Werk desselben, die Tragidie Ines de Castro lafst es zweifellos erschei-
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Titelseite des Autographs von Heinrich Weidt:

Klinge aus dem Osten, fiir eine Baritonstimme
mit Klavierbegleitung, op. 108

Weisskirchen im serbischen Banat

Verfasser dieser Zeilen, doch
hat er nicht den poetischen In-
halt dieser Lieder verstanden.
Weidt wollte die orientalische
Atmosphire dieser Verse in
Musik umsetzen und hat sich
deshalb auch solcher Klinge und
Tonfolgen bedient. Alle drei Lie-
der sind sehr ausdrucksvoll und sensibel konzipiert.

Kapellmeister in Kubin und Weisskirchen. Das Sin-
gerdebiit seiner Tochter Lucie Weidt

Carl Sprung, ehemaliger Kameralbeamter in Denta (Ba-
nat) verotfentlichte im Jahre 1892 seine Sammlung Gedichte,
in der eines davon Weillkirchen gewidmet ist. So mag wohl
auch Weidt seine neue Wirkungsstitte empfunden haben, ein
Ort der von Weinbergen und
Gesang geprigt war, wie ihn der
Dichter beschrieb: ,, Auf allen
Hiigeln, allen Stegen, des Winzers
frisches Lied erklang*

Die Musikkultur des Banats
erlebte in der zweiten Hailfte des
19. Jahrhunderts einen nie mehr
wiederkehrenden Aufschwung.
Die Gesangvereine schossen
wie Pilze aus dem Boden, man
griindete stidtische und priva-
te Musikschulen, es lieBen sich
Musiker, Instrumentenbauer,
Pidagogen und Kirchenmusiker aus Béhmen nieder und
viele namhafte Kinstler wie Brahms, Joachim, Sarasate oder
Kienzl gaben hier mehrere Konzerte. In diesem multiethni-
schen Raum stellte die Musik jene Sprache dar, die von allen
Einwohnern verstanden und geschitzt wurde.

Emanuel Pichert (1862-1902) wird auch als Pianist, Ot-
ganist oder Dirigent in vielen Konzerten erwihnt. Er war
Absolvent der Prager Orgelschule und lief3 sich in Werschetz
und Weisskirchen nieder. Einige Jahre wirkte Pichert auch
als Organist der Israelitischen Kultusgemeinde in Werschetz,
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die ihm dafiir ein wohlwollendes Zeugnis ausgestellt hat. Mit
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Heinrich Weidt stand er in freundschaftlicher Verbindung;

Chorkonzerte, Liedertafeln, Operettenvorstellungen,
Kammermusikabende, Schiilerkonzerte, sonntigliche Kir-
chenmusik und Orchesterkonzerte — so vielfiltig war damals
die Palette der musikali-
schen Veranstaltungen in
dem kleinen Winzerstadt-

sowohl Deutsche als auch Ungarn, Slawen und Ruminen zu-
sammen: in den Gasthdusern wurden gemeinsam die unga-
rischen, deutschen, serbischen oder ruminischen Lieder ge-
sungen, in den philharmonischen Vereinen musizierte man
gemeinsam die  Werke
Schuberts, Brahms” oder
Wagners, bei Chorfesten

chen WeiBkirchen. Dazu

% Musikalisches. “ 9

traten oft gemeinsam die
Gesangvereine simtlicher
Ethnien auf. In vielen

reho i Jnbem i Eher & Eﬂﬂm Denaccflog, Somfleg verfiigen fanm, beabe
gehort?n. aber auch die H“F i mklyers bieer ﬁh"%"" Sriang: wup Slaplereitatees
regelmilBligen  Konzer- id geben, umb Bitle eim B, ‘I ‘igaﬁﬂ': emelhumgen bei ber Wbminification
te der Musikkapelle des Hhﬂ:l akgugeben. . ] -
Infanterieregiments, die Heinrich Weidt

von Kapellmeister Pospi-
schill geleitet wurde.

Dass Weil3kirchen
auch bedeutende
war, be-
weist die Tatsache, dass simtliche bedeutende Staatsakte die
in Wien stattfanden auch hier durch Militirkonzerte oder
Paraden unterstrichen wurden. So auch anlisslich der Ent-
hillung des Radetzkydenkmals in Wien.

Joset Weikert (1837-1907) gehorte zu den bedeutends-
ten Musikern dieser Stadt im 19. Jahrhundert und setzte sich
unermiidlich fir die musikalische Erziehung der Jugend ein.

eine
Garnisonstadt

RegelmifBig gab er in seinem eigenen Salon oder in einem
anderen Saal Kammermusik- oder Schilerkonzerte, bei de-
nen auch eigene Kompositionen aufgefiihrt wurden. Er wird
spiter auch gemeinsam mit Heinrich

Weidt einige Konzerte veranstalten.

Was Heinrich Weidt dazu veran-
lasst hat, im stidungarischen Raum sich
wieder ansissig zu machen, wissen wir
nicht. Es ist jedenfalls bekannt, dass die
musikalischen Verhiltnisse in diesem
Teil der Ssterreich-ungarischen Monar-
chie regelmilig in den deutschen und
mitteleuropiischen Musikzeitungen
und Zeitschriften jener Zeit besprochen
wurden. Man konnte darin nicht nur die
neuesten musikalischen Nachrichten aus
dem Banat und aus Siebenbtirgen, son-
dern auch Ausschreibungen beziiglich
freigewordener Stellen als Chormeister
oder Musikdirektor, Kapellmeister oder
Domorganisten erfahren. Temeswar
oder Hermannstadt, Werschetz oder
Pantschowa, Sathmar oder Kronstadt
waren Kulturzentren mitteleuropiischen
Charakters, die sich nur dadurch von
jenen in Bohmen und Siiddeutschland unterschieden, dass
hier seit Jahrhunderten viele Nationalititen nebeneinander
wohnten. Dazu gehorten auch die musikalischen Traditionen
dieser Orte, in denen Musik als ein Bindeglied zwischen die-
sen Kulturen verstanden wurde. Wenn auch Sprache und Di-
alekt von Ort zu Ort verschieden waren, die Musik brachte

Zeitungsannonce Heinrich Weidts als
Musiklehrer in Weisskirchen

Lucie Weidt als Schiilerin ihres Va-
ters und bereits gefeierte Pianistin
und Singerin in Weisskirchen

Fillen war es so, dass der
Chotleiter des deutschen
Gesangvereins gleichzei-
tig auch der Chortleiter

Diufifbirelior v Ehormeifer
beb Herfdpeper Didmuer-Bebang Bereind.

des serbischen oder ru-
manischen Chores war.

Eine solche Situation
fand sich auch in Kubin
(serbisch: Kovin, Wojwodina) vor, als Heinrich Weidt sich
1893 um die freigewordene Chorleiterstelle des dortigen
Minnergesangvereins bewarb. Kubin befindet sich in der
Nihe von Weillkirchen (serbisch: Bela Crkva, rumanisch: Bi-
serica Alba, ungarisch: Fehértemplom) und Werschetz, Ba-
nater Orte die seit dem Ende des ersten Weltkriegs zu Serbi-
en gehoren. Diese Orte bestanden damals alle aus deutschen,
serbischen, ungarischen und ruminischen Birgern, die deut-
schen Einwohner bildeten in jener Zeit fast den gréBten Teil
der Bevolkerung.

Im Herbst des Jahres 1893 meldete
die deutschsprachige Weillkirchner Zei-
tung Die Nera die Ankunft des neuen
Chortleiters Heinrich Weidt in Kubin.

Nur einige Tage spiter berichtete
man in der gleichen Zeitung nicht nur
tber das in Temesch-Kubin stattgefun-
dene Konzert vom 28. Oktober 1893,
sondern auch tber Louise Weidt, der
liebreizende Mddchenknospe®, die als Kla-
vierspielerin zum ersten Mal aufgetre-
ten ist. Dies ist die erste Konzertkritik
von Lucie Weidt, wie sie spiter als Pri-
madonna der Wiener Hofoper heillen
wird.

Die Personlichkeit Heinrich Weidts
strahlte auch bis Weillkirchen aus. Man
verfolgte mit Erstaunen die musikali-
schen Veranstaltungen in der Provinz
Temesch-Kubin und lud die Tochter
Weidts, Louise, als Pianistin zu einem
gemeinsamen Konzert des Ruminischen Vocalchors und
des Gewerbe GV nach Weillkirchen ein. Dieses Weil3kirch-
ner Debut der ,jungen Mddchenknospe™ Louise Weidt sowohl
als Klavierspielerin als auch als Singerin beschrieb die Zei-
tung so: ,,(...) wir erwdbnen deshalb in Kiirze nur, dass in diesem
Concert Frl. Lonise Weidt ans Kubin an erster Stelle 3u nennen ist,
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welche nicht nur als Klavierspielerin, sondern anch als Séangerin Furore
machte und sich fiir ihr prachtiges Spiel und den lieblichen Gesang
stiirmischen Beifall errang. Frl. Louise Weidt ist eine anmuthige Er-
scheinung und nabm Aller Herzen im Nu gefangen. Wir gratulieren
zu diesem ersten Debut! (...)"

Ende Dezember 1894
kiindigte Weidt seine Stelle
als Chotleiter des Deutschen
MGV in Kubin, da er zum
Chormeister des Werschetzer
MGYV, als Nachfolger Fritz
Rengers, ernannt wurde. Man
bedauerte seinen Weggang,
da er den Kubiner Chor auf
eine ,,angesehene Hohe ge-
bracht hat. Sein letztes Kon-
zert in Kubin dirigierte er an-
lasslich der Silvesterliedertafel
vom 31. Dezember 1894.

Obzwar Heinrich Weidt
zum Beginn des Jahres 1895 die Leitung des MGV in Wer-
schetz tibernehmen wird, will er drei Tage in der Woche in
Weilkirchen Unterricht erteilen, wie er in einer Zeitungsan-
nonce ankiindigen lie3. Er unterschreibt sich hier zum ersten
Mal als ,,Musikdirektor und Chormeister des Werschetzer Manner-
gesangvereins "

Musikdirektor und
Chormeister in Werschetz

Ende 1894 erschien im
Werschetzer — Gebirgsbote
Annonce, in der sich Hein-
rich Weidt als Musikdirektor
und Chormeister des Wersc-
hetzer Minnergesangvereins,
als Klavier-, Gesang- und
Violinlehrer vorgestellt hat.
Darin wirbt auch seine Frau
Anna, ,née de Clement” als
Lehterin fur die franzosische
und englische Sprache.

eine

famls fir cimpdne Sdmior coifoli

Der Name Louise (Lucie,

Lucy) Weidts, die Tochter Heinrich Weidts, wird Anfang
1895 zum ersten Mal im Werschetzer Gebirgsboten erwihnt.
Am 17. Januar 1895 veranstaltete ndmlich der israelitische
Frauenverein eine besondere Soiree mit Konzert und ,,/eben-
den Bildern*, bei dem die junge Pianistin Hermine Hisler auf-
getreten ist. Beim ersten lebenden Bild Kinste und Musen
im Dienste der Wohltitigkeit wirkte auch Louise Weidt mit,
gefolgt von den Bildern Zrinyi und Hungaria triumphans.

Wie es vorher Heinrich Weidt in Wei3kirchen etlebt hat,
gab es auch in Werschetz ein emsiges Gesangsvereinsleben,
zu dem deutsche, serbische, ungarische und ruminische
Chore gehorten. Wie Weillkirchen war auch Werschetz eine
Winzerstadt mit einer jahrhundertealten Gesangskultur, die

Die Gerhardskirche in Werschetz

Musili-Unterricht

it Clavier, Gesang ni Violine il
Heinrichh Weidt,
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Zeitungsannonce Heinrich Weidts als Werschetzer
Kapellmeister

auch vom Werschetzer Weinproduzenten GV mitgestaltet
wurde.

Sein erstes groBles Konzert mit seinem Werschetzer
MGV gab Heinrich Weidt am 16. Mdrz 1895 anlisslich ei-
ner Liedertafel in der ,,Weinrebe® In der Ankiindigung hiel3
es: ,,Chormeister Herr H. Weidt
Pfleat gegenwartig mit Gewissen-
haftigkeit und besonderer Aufop-
Sferung die Proben, welche derzeit
schon recht flott ausfallen. “ Auch
in einer weiteren Ankindi-
gung wurde auf diese Lie-
dertafel hingewiesen, ,,welcher
man sowobl seitens der unterstiit-
zenden Mitglieder, wie anch sei-
tens aller Sangesfrennde mit nmso
grifSerens Vergniigen entgegensieht,
als  dieselbe  vom  nunmebrigen
Chormeister Herrn Musikdirek-
tor Heinrich Weidt geleitet wird.
Diese Liedertafel ist schon darum beachtenswerth, weil bei der Zusam-
menstellung des reichbaltigen Programmes besondere Sorgfalt verwendet
wurde und weil dem Chormeister Herrn H. Weidt ein schiner Ruf
vorangeht.

Als neugewihlter Chormeister hatte Weidt damit einen
riesigen Erfolg errungen und die Kritik schwirmte regelrecht
von dieser letzten Liedertafel
des  Minnergesangvereins.
Weidt sei ein ,umsichtiger, flei-
Siger, dem guten Geschmack hul-
digender Dirigent®, hatte in der
Orchestrierung  von  Schu-
manns Zigeunerleben eine
JGliickliche Hand* und seine
Tochter Louise Weidt wurde
als eine glinzende Singerin
vorgestellt. Hinen besseren
Hinstand hitte sich Weidt
nicht wiinschen kénnen.

Anna Weidt oie de Clemeal,

Welches die technischen
und rdumlichen Bedingungen
der damaligen Zeit waren, er-
fahren wir aus dem Schluss dieses Berichts: ,, Es herrschte ein
solehy dichter Lampenranch, der sogar das Athmen erschwerte, und ist
es nur einem guten Genins u danken, dass dies anf die Stimmen der
liebenswiirdigen Sdangerinnen, ja selbst anf die Sdnger keinen Eindruck
machte. Also in Zukunft mebr Ventilation und bessere Lampen.

Obzwar Weidt als Musikdirektor und Chormeister des
Werschetzer MGV wie auch als Komponist sehr geschitzt
wurde, griindete er im Sommer 1895 zusitzlich ein Privatin-
stitut fir Klavier und Gesang,

Viele der Kompositionen Heinrich Weidts sind uns fur
immer verloren gegangen, so auch die zahlreichen Gelegen-
heitskompositionen, zu denen eine ,, Festcantate mit Animo und
schiner Wirkung* zihlt, die M. Million, einem Mitglied des
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Werschetzer Minnergesangvereins, zu dessen 25-jihrigem
Singerjubilium gewidmet wurde: ,,... Hieranf sang der Gesang-
verein eine vom Chormeister Herrn Heinrich Weidt konponirte, dem
Jubilar gewidmete Festcantate mit Animo und schiner Wirkung. Der
Text derselben ist folgender: Hirt! Ertine Festgesang /| Den Jubilar
zu loben | Gott schenk ihm jabrelang | Gesundbeit fiir die Proben. |
Ein wackrer Sénger tren und wabr | Er zittert nie, er folgt der Schaar
/ Drum dreimal Hoch! | Unserm Million! | Bis dass er kommt |
Zu der Billion! | Zu der Drillion!...“ Louise Weidt vertrat bei
dieser Gelegenheit den Frauenchor des Vereins und begliick-
winschte ebenfalls den gefeierten Singer.

Bei den nichsten Konzerten des Werschetzer MGV
wird immer auch Louise Weidt dabei sein und Solopartien
tibernehmen. So fand am 15. November 1895 ein Kommers
unter der Leitung von Heinrich Weidt statt, es trat ein Frau-
enchor und ein gemischter Chor auf,
gesungen wurde w.a. der Chor Mddele
ruck von Heinrich Weidt, Louise Weidt
sang das Lied Aennchen im Garten, ge-
folgt von einem , gemithlichen Tanzkring-
chen”. Im Bericht wurde Musikdirektor
und Chormeister Heinrich Weidt mit
Lob uberschuttet, ,,... welcher mit rastlo-
ser Miihe und Unverdrossenbeit die Proben
leitete und sich die verdiente Anerkennung der
zablreichen Gdste im vollsten Mafse erwarb.
Uber den Auftritt von Louise Weidt
schrieb der Chronist: ,,... man bewunderte
die gediegene Schiilerin ihres Meisters und war
der stiirmische Applaus ein selbstverstandli-
cher.

Das Jahr 1896 spielt in der ungari-
schen Politik eine wichtige Rolle: man
feierte das grofle Millenniumsfest, das
an die Landnahme vor 1.000 Jahren er-
innern sollte. Im ganzen Land wurden
solche Feierlichkeiten in gréflerem oder
kleinerem Rahmen veranstaltet. Am 9.
Mai 1896 fand die Millenniums-Fest-
liedertafel des Werschetzer MGV statt.
Dem Zeitungsbericht nach, war diese Millenniumsfestlieder-
tafel des Werschetzer MGV ein groB3er Erfolg, hat doch das
Programm ,,... welches vonr Chormeister und Musikdiretor Herrn
H. Weidt geschmackvoll zusammengestellt und mit grofer Sorgfalt ein-
studiert war, reichen und woblverdienten Beifall erzielt hat.

Von Werschetz nach Graz. Letzte Ruhestitte am
evangelischen Friedhof

Fir groB3es Interesse sorgte die aus Werschetz stammen-
de Singerin Sultana Cziuk (1871-1935), die ihre ersten Erfol-
ge im Banat erzielen konnte. Nachdem sie im Mirz 1897 im
Banater Ort Grof3kikinda ein Konzert hatte, trat sie im April
mit einem riesigen Erfolg als Elsa in Wagners Lobengrin am
Mainzer Stadttheater auf. Der Werscherzer Gebirgsbote brachte
einen Bericht aus den Mainzer Neuesten Nachrichten vom
12. April 1897. Einem Telegramm zufolge, wurde sie fiir das
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Die ruminische Singerin
Sultana Csiuc

Stadttheater in Mainz engagiert. Am 12. Juni 1897 sang sie
wieder in Werschetz im Konzert zugunsten des Journalisten-
Pensionfonds, am Klavier wurde sie von Emanuel Pichert
begleitet.

Am 26. Mai 1897 veranstaltete der MGV unter der Lei-
tung von Heinrich Weidt im Redoutensaal eine Liedertafel.
Zum Beginn erklang der ungarische Mannerchor Honfidal
von Ferencz Gaal, gefolgt von deutschen Chéren und Solis
von Schmidt, E. Kretschmar, Thomas Koschat, Franz Mair
und Alt-Wiener Weisen fiir Mannerchor mit Klavierbeglei-
tung von Josef Lanner. Wegen der schlechten Witterung war
das Konzert aber nicht so gut besucht. Danach folgte Tanz.

Am 23. Oktober 1897 veranstaltete der Werschetzer
MGV unter der Leitung von Heinrich Weidt eine Liedertafel,
bei der Solis aus bekannten Opern dar-
geboten wurden. Zum Beginn erklang
der ungarische Chor Vaddsz induld von
Katl Huber, gefolgt von einem Terzett
aus der Oper Das Nachtlager zu Granada
von Kreutzer, einer Arie aus Flotows
Stradella, dann einem Sextett aus Do-
nizettis Lucia di Lammermoor (anldsslich
des 100. Geburtstags des Komponis-
ten) und einem Chor aus Lortzings

Waffenschmid.
\ Die Silvesterliedertafel 1897 des
¥ Werschetzer MGV im Redoutensaal

fand auch diesmal einen groBlen Erfolg

und wurde ,,vomz Chormeister Musikdirek-
tor Herrn Heinrich Weidt zusammengestellt
und unter seiner Leitung durchgefiibrt, beides
in lobenswerther Weise. *

Die Fruhjahrsliedertafel des Wer-
schetzer MGV vom April 1898 wurde
wieder von Chormeister Heinrich Weidt
geleitet, auch das Programm wurde ,, 7zt
einer gliicklichen Hand* zusammengestellt.

Auch in Werschetz wurde Heinrich
Weidt von den Erfolgen seiner Kom-
positionen im Ausland eingeholt und die Nachricht dartber
verbreitete sich in Windeseile selbst in den deutschen Pro-
vinzzeitungen des Banats. Die Auffihrung seiner Operette
Ewmporung im Harem in Minchen wurde auch im Werschetzer
Gebirgsboten bekanntgegeben. Sowohl Zitate aus dem Bayeri-
schen Kurier wie auch aus der in Leipzig erscheinenden Wo-
chenschrift fir deutsches Theater und Urheberrecht Newe
Zeit brachte die Werschetzer deutsche Zeitung, um die Leser
tber die kompositorischen Erfolge ,,ihres® Musikdirektors
und Chormeisters zu informieren.

Wir wissen nicht, wann Heinrich Weidt Werschetz ver-
lassen hat, jedenfalls wird sein Name im Bericht tiber die am
2. Februar 1899 stattgefundene Generalversammlung des
Werschetzer MGV nicht erwihnt.

Aus welchen Grunden sich Weidt etwa im Sommer 1899
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in Graz niedergelassen hat, ist uns nicht bekannt. Es ist anzu-
nehmen, dass er dies wegen seinen Kindern tat: Lucie Weidt

war bereits eine gute Sdngerin und be-
kam so die Chance, an einer gro3eren
und bedeutenderen &sterreichischen
Biihne titig zu sein. In Graz war Weidt
jedenfalls nicht mehr titig, da er bereits
seit einigen Jahren erkrankt war. Nach
zwel Jahren als Burger dieser Stadt,
starb er am 14. September 1901. Die
Grazer Tagespost vom 16. September
1901 brachte die Todesnachricht von
Heinrich Weidt: ,, Iz Hanse Schiitzengas-

se 38 ist vorgestern Abends der Componist ¥

und kurfiirstlich-hessische Hofcapellmeister i.

R. Herr Heinrich Weidt im 77. Lebensjabr %

gestorben.

Heinrich Weidt starb weit weg von
seinen zahlreichen Wirkungsstitten.
Da er nur zwei Jahre in Graz lebte,
konnte sein Name als Komponist nie

so recht bekannt werden. Bis heute ist

sein Name in Graz selbst fir die loka-

le Musikszene aus diesem Grunde fast
unbekannt geblieben. Doch seine Chorwerke und Lieder
erklangen noch viele Jahre spiter in Temeswar, Budapest,
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Wien, Werschetz, Weilkirchen, Cilli und Troppau. Viele sei-
ner Lieder verdienen es nach mehr als 150 Jahren seit ih-

rer Entstehung wieder aufgefithrt zu
werden. Besonders aber sein Wirken
als Kapellmeister und Piddagoge in Bu-
dapest, Mannheim, Kassel, Bern, Zi-
rich oder Temeswar hinterliel Spuren
in der Musikgeschichte dieser Kultur-
metropolen und miisste entsprechend
gewiirdigt werden.

Als Heinrich Weidt mit seiner gan-
zen Familie von Budapest nach Temes-
war, Troppau, Olmiitz, Cilli, Werschetz
und Weilkirchen zog, waren dies Orte
der gleichen Gsterreich-ungarischen
Doppelmonarchie.

Heute befinden sich seine Wit-
kungsorte in Rumdnien, Serbien, Un-
garn, Slowenien, Tschechien, Slowakei
= und Osterreich. Dazu kommen noch

Die letzte Ruhestitte Heinrich Weidts die Wirkungsstitten in Deutschland

im evangelischen Friedhof Graz

und in der Schweiz. Europiischer
konnte man sich das Lebenswerk dieses

Musikers nicht vorstellen — also Grund genug, sich heute mit
seiner Biographie und seinem Werk zu beschiftigen.

Fritz Renger - Zur Biographie eines Werschetzer Kirchenmusikers

Von Dr. Zoran Maksimovi¢, Prisident des Vereins der “Werschetzer Orgelfreunde” (Wojwodina, Serbien),
in Zusammenarbeit mit Tamas Fodor (Bibliothekar), Svetozar Sasa Kovacevi¢ (Komponist),
Dusan Mihalek (Musikwissenschaftler), Vera Merkel (Ubersetzung)

In Serbien beginnt man mit der Aufarbeitung der Musik-

geschichte der deutschen Minderheit.
Das Musikleben von Vrsac (dt.: Wer-
schetz) zeigt im 18. und insbesondere
im 19. Jahrhundert cine sehr dynami-
sche Entwicklung. Es ist schwer zu
trennen vom Bithnenleben im Allge-
meinen und dem Kulturgeschehen
tberhaupt, da sich alles zur damaligen
Zeit gemeinsam entwickelt, erginzt
und gegenseitig durchdrungen hat.
Man darf nicht vergessen, dass Vrsac
im 19. Jahrhundert zu einem entwi-
ckelten und wirtschaftlich starken Zen-
trum geworden ist, was somit eine gute
Grundlage fiir das Entstehen intellek-
tueller Kreise bot, was fur die Entfal-
tung des Kultutlebens férderlich war.
Hs Gberrascht also nicht, dass in Vrsac
damals regelmiBig serbische, deutsche,

ungarische und sogar italienische Theatergruppen zu Gast
waren und dass wochentlich in der ganzen Stadt — vom Stadt-

Fritz Renger

park bis zum Magistrat — Konzerte mit heimischen Musikern

sowie gastierenden Musikern und En-
sembles stattfanden. Der GroBteil dieser
Darbietungen hatte Unterhaltungscha-
rakter, aber oftmals wurden auch Opern-

~ und Balletvorstellungen und Konzerte

gegeben. Sogar berithmte Hauptwerke
der Musikkunst wurden zur Auffihrung
gebracht (z.B. Liszts “Kronungsmesse” oder
das Mozart-Requiem), in welchen schr oft
ausschliellich Werschetzer Musiker mit-
wirkten, was auch fir heutige Anlisse als
Besonderheit angesehen werden kann.
SchlieBlich lebten und wirkten in Vrsac
zahlreiche berthmte Musiker, Kompo-
nisten, Chorleiter, Dirigenten, Musikpdd-
agogen und Instrumentenbauer, was dem
Stadtleben in Vrsac zur damaligen Zeit
einen besonderen Charakter und Charme
verlich. Einer jener Musiker, der auf be-

deutende Weise dazu beigetragen hat, dass sich Vrsac nach
und nach von einem Dotf an der siidlichen Peripherie der
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Osterreichisch-ungarischen Monarchie hin zu einer “Stadt der
verwirklichten Hoffnungen” verwandelte — wie Vr$ac auch heute
oft bezeichnet wird — war in der Jahrhundertwende Friedrich
(Fritz) Renger.

Renger war ein herausragender
Vertreter der Musikkultur der Donau-
deutschen, die vom 18. Jahrhundert bis
zum Ende des Zweiten Weltkrieges auf
dem Gebiet des historischen Banates
lebten, aber auch in anderen Gebieten
der neuerworbenen Territorien, welche
seit Mitte des 18. Jahrhunderts nicht
mehr unter Kontrolle des Osmanischen
Reichs standen. Uber sein Leben ist
merkwiirdigerweise wenig bekannt. Er
wurde 1866 in Ceski Kamenice (da-
mals B6éhmisch-Kamnitz, im Norden
der heutigen Tschechischen Republik)
geboren. Bereits als Schiiler sang er im
Chor der Kathedrale St. Peter in Re-
gensburg (Regensburger Domspatzen),
was darauf hinweist, dass eine Station
innerhalb seines unklaren Lebensweges
zwischen Ceskd Kamenice und Visac
Bayern gewesen sein muss. Denn die Mitglieder dieses Cho-
res werden bereits seit 1000 Jahren unter den Schiilern der
zum Dom zugeordneten katholischen Schule ausgewihlt.

Sirden=&

Wejiuge fir den Gich

writ M

Ghervineloor

Seine musikalische Grundausbildung hatte er aller Ver-
mutung nach in dieser Schule erworben und vertiefte sie am
Wiener Konservatorium. Nach Vrsac kam er als Organist
und Chorleiter - wahrscheinlich um 1890 — und fand eine
Anstellung in der Kirche St. Gerhard.
Einmal in Vrsac angekommen blieb er
nicht tatenlos: Renger gilt als der bedeu-
tendste und aktivste Dirigent innerhalb
der langen Geschichte des 1861 gegriin-
deten deutschen “Werschetzer Minner-
gesangvereins”.

PE
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Jedoch versah er seinen Dienst in
der Kirche St. Gerhard nicht lange,

Fefammeld n. burdsgeichon won
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Werschetzer Kirchenliederbuch,
herausgegeben von Fritz Renger

T
N

Feifééfang

Yereinkung deoficher Akademiker

schetzer Gebirgsbote” - in hohen T6nen gelobt wurden und mit
zahlreichem Publikum sowie grofler Aufmerksamkeit be-
lohnt wurden.

Auf ecinem dieser Konzerte (1895)
glinzte die junge Sopranistin Lucie
Weidt, welche spiter zwischen 1902 und
1927 eine brillante Karriere in Wien
machte und in Auffithrungen der Wie-
ner Oper als Primadonna gefeiert wur-
de. In der Rolle als Leiter des Minnet-
gesangvereins Pancevo trat Renger auch
in Pancevo auf. Im Jahr 1905 kehrte er
jedoch endgiiltig nach Vriac zuriick, wo
er bis zu seinem Lebensende als Orga-
nist, Dirigent, Komponist, Konzertpia-
nist und Pddagoge wirkte.

lederbud

pandy beim WPolla-

geiaing i ver Seridieyer ©.of, Placclicde

enger
i eqanijl

Als Komponist bewegte sich Renger
auf souverine Art und Weise sowohl in
weltlicher als auch in geistlicher Musik.
Er komponierte Chormusik, Singspiele,
Operetten, kleinere szenische Musik-
wetrke und Humotesken, Solo-Lieder
und Klavierkompositionen, aber auch
Werke fur den Gottesdienst, die in den
Kirchen von Vrsac und Pancevo zur Auffiihrung gebracht
wurden. Die meisten seiner Werke wurden in Leipzig verlegt
(C.EW. Siegel, Eulenburg, Kistner, Glaser, Robitschek), aber
auch andernorts (Mainz — B. Schott’s S6hne; Wien — A. Ro-
bitschek; London — A. Lengnick; Boston — O. Ditson Com-
pany, ab 1931 Philadelphia — Theodore Presser Company).
Einen Teil seines umfassenden Opus” liel3 er mit Eigenmit-

teln in Vrsac veroffentlichen.
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Auch wenn man nicht genau sagen
kann, von welchem Einfluss diese Wer-
ke geprigt waren, so steht doch fest,
dass sie in der besten Tradition des da-
mals herrschenden Zeitgeistes geschrie-

) a}nh.

ben wurden. Sie waren relativ populér
und wurden somit auch hiufig aufge-
fithrt. Renger galt nicht als “Star” im

denn bereits bald wurde er an die r6- Banatia“ heutigen Sinn des Wortes, aber er war
. . . . . " . . .
misch-katholische Kirche in Pancevo SR e bertihmt, da seine Musik unterhaltsam
versetzt, wo er die Leitung des dortigen | , war, romantisch und leicht ins Ohr ging,
Minnergesangsvereins tibernahm. In | FRIEDRICH REN ' . . . . .
£esang I it Seine Prisenz in der internationa-

Vrsac iibernahm Heinrich Weidt (1824-
1901) seine Funktion als Chotleiter,
mit welchem Renger freundschaftliche
Beziehungen pflegte auch nachdem er
Vrsac — (wie sich herausstellen wird)
nur vortbergehend - verlassen hat. Die-
se Freundschaft verhalf wiederholt dazu
(Juni 1895, Oktober 1896, Mai 1899),
dass in Vrsac drei sehr beachtliche gemeinsame Konzerte
mit dem Werschetzer Méinnergesangverein und dem Min-
nergesangsverein Pancevo dargeboten wurden, welche von
der stidtischen Presse — insbesondere der Zeitung “Wer-

Festgesang der Vereinigung Deut-
scher Akademiker, Werschetz 1920

len Musikszene geht in gewisser Weise
auf das Wirken von Gesangsvereinen
deutscher Aussiedler in den USA zu-
riick, welche sich ab Mitte des 19. Jahr-
hunderts in der deutschen Diaspora
gebildet haben. Es kommt ithnen nicht
nur grofle Bedeutung zu hinsichtlich
der Bewahrung der kulturellen und nationalen Identitit der
Deutschen in den USA sondern auch hinsichtlich der Ver-
breitung einer Kultur des Chorgesangs sowie der Festlegung
neuet kultureller Formen und Standards im breiten Umfeld
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ihrer neuen Heimat. Diese Vereine organisierten regelmifig
— zumindest jahrlich — Gesangswettbewerbe und mehrtigige
Musikfestivals, an welchen nicht selten ebenso viele Teilneh-
mer wie Zuhorer mitwirkten.

Uber einen dieser Wettbewerbe zum Erwerb der , Kaiser-
medaille” berichtete die angesehene Tageszeitung “I'he New
York Times”. In der Ausgabe
vom 3. Juli 1906 schreibt die

tan, welche deutlich nationalromantischen Charakter aufwie-
sen.

Renger besingt wie auch viele andere Musiker und Dich-
ter jener Zeit die romantische Liebe, den Gesang der Nachti-
gall in den ruhigen Abendstunden, den Duft der Rosen und
Lindenbliiten in den Hainen der fremden Heimat oder er

tanzt ausgelassen mit seinen
Landsleuten und feiert die

Zeitung Uber den grofBen i s sesee ™ tanls’ 7 ‘_f"“ "",'f f’;"f" Einfachheit und Erhabenheit

ametikaweiten ~ Wettbewerb LI';‘ | — ...I £ :.I % | #! ® «  desLandlebens.

.. . . _' F ':-n- - i i I i 1% -

gllr Gésaggsze_rﬂge, delz Dot b Sl e b Er verstarb am 26. Jinner
}}Irrllpm_ ar dm ;Wﬁr da : J f = I1II| * L #® = o 1937 in Vidac an “Alterssohwi-

genalten wurde und an dem Fa e i i * he” Wi A Pfarrer kob

ctwa 15.000 Zuschauer teil- f-g= r = A i ;-"": ;f dwe. VOM 1"{‘ 1§ f(f
h Es wurde auch die ? e e '% ndres 1m Matrkelbuch cer

I;f men.h i Gi ] ;-_ ¥ I [t J. Verstorbenen der Kirche St.
nwesen.elt von asten. aus fﬂ e : - l — r:}# Gerhard vermerkt wurde.

dem Kabinett des damaligen S g=ria S al ' Einen Tag spiter, am 27. Jin-
_Priisi Ll B Bl o, ’ ’

US-Prisidenten  Theodore Bl = gﬁ’_? ,EH;' = f“: - — ner, wurde er auf dem alten

Roosevelt erwartet. Dieses
Ereignis fand auch in ande-
ren amerikanischen Tages-
zeitungen Ankiindigung und Beachtung: Reading Times (27.
Juni 1906), The Evenging Telegram — New York (3. Juli 19006),
New-York Daily Tribune (3. Juli 1906), The Brooklyn Daily Ea-
gle (3. Juni 19006). Eine der beim Wettbewerb angefithrten
Kompositionen war Rengers “Aben-
drube” Op. 7, Nr. 3. Uber Rengers

Fritz Renger: Tui sunt coeli

katholischen Friedhof am
Vorabend des Zweiten Welt-
krieges beerdigt. Er wurde lei-
se und unbeachtet zur ewigen Ruhe geleitet, dunkel umhtllt
von dem tiefen Schatten der Ereignisse, die im groB3en Stil in
Vorbereitung waren und bedrohlich tiber Europa schweb-
ten. Nicht einmal im “Werschetzer Gebirgshoten™, der tiber die
Ereignisse in Vrsac stets treu berich-

Musik wurde jedoch erstmals bereits
1887 geschrieben, als der Musikkriti-

tete, wurde sein Tod eines Wortes flr
wirdig befunden.

ker des “T'he New England Magazine”
eine kurze aber positive Anmerkung
tber Rengers “Landlicher Tang”, Op
34, Nr. 3, in E-Moll gab und darin

Do }
Jepone COerfcpetserin

Der Walzer ,,Die schine Werschetze-
rin, op. 23 fir Klavier kam dank der
engagierten Arbeit des Bibliothekars
Tama$ Fodor ans Tageslicht. Dieses
Werk wurde in VrSac (Konigreich

hervorhob, dass dieses Werk “sebr gut
arrangiert ist und sein secondo weit mebr ist
als blofSe Begleitung”. Zu jener Zeit war
Renger 21 Jahre alt. Der letzte in der
amerikanischen Presse veroffentlich-
te Kommentar iiber Rengers Musik
erschien 1949, zwolf Jahre nach sei-
nem Tod, in der Zeitung Schenectady
NY Gagette. Darin wird den Lesern
angekindigt, dass der “Turners La-
dies” Chorus” ein Konzert geben
wird, in welchem Rengers Komposi-

Jidr Pianafarte 1o el Kingdeg
L

Friedmal Remger o 21

=

Frefe: Dinagd 15~

der Serben, Kroaten und Slowenen)
aus Eigenmitteln ver6ffentlicht. We-
der das Entstehungsjahr noch das
Jahr der Herausgabe wird angege-
ben, jedoch deutet der Hinweis, dass
das Werk im Kénigreich der Serben,
Kroaten und Slowenen erschienen
ist, darauf hin, dass dies zwischen
1919 und 1929 gewesen sein musste.
Dies war also in einer Zeit, als weder
Wien noch Budapest fiir die Region,

tion “Hall und Widerhall” zur Auffih-
rung gelangen wird. Rengers Werke

LA —ADERIMETE & 1 B
Im SwiaBurricge drs Hompanifen

in der sich Vrdac befand, als Haupt-
stidte galten, da Osterreich-Ungarn

wurden in den USA ganze 62 Jahre

nicht mehr existierte.

lang gehort und aufgefiihrt.

Es ist bemerkenswert, dass zur
selben Zeit in den USA und in Euro-
pa ziemlich unterschiedliche Aspekte von Rengers Werken
beliebt waren: Wihrend in Europa seine Operetten, Humo-
resken, scherzhaften, witzigen und gar satirischen Stiicke ge-
hoért wurden, so waren die Horer in den USA mehr seinen
Chorwerken, Sololiedern oder Klavierkompositionen zuge-

Die neuen Grenzen nach dem

Fritz Renger: Die schone Werschetzerin  [Frsten Weltkrieg warfen Vrdac an

den Rand des Konigreichs der Set-
ben, Kroaten und Slowenen, nahe zur Grenze mit Ruma-
nien. Die europiische Kunstmusik bewegte sich auf den
Wegen der Moderne (Atonalitit, Dodekaphonie, Expressio-
nismus, Neoklassizismus). In der Popularmusik tauchen Jazz
und neue Tidnze aus Amerika auf. In der konservativen Pe-
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ripherie der Banater Schwaben blieb hingegen auch weiter-
hin der Wiener Walzer Symbol von nationaler Identitdt und
Tradition. Ausgerechnet der Wiener Walzer, der in Wien, “an
der Schwelle zu Balkan und Orient” auf wunderschone Weise die
bunte Vielfalt der Wiener Mentalititen in sich vereint hat.
Abgeleitet aus dem deutsch-Gsterreichischen Folklore-Mi-
lieu, mit leidenschaftlichen Schrittiberkreuzungen des sich
umarmenden Paares, Gesicht an Gesicht, Koérper an Kor-
per war und ist der Wiener Walzer der beliebteste Tanz, der
alle Bille und Feste kront. Den Hisenbahnschienen entlang
gelangen Noten sowie Musiker vom Zentrum bis zu den
entlegensten Provinzen. Zu seiner Popularitit trugen auch
die ersten Grammophone bei. Seit dem Goldenen Zeitalter
rund um Johann Straul3 gilt der Walzer als internationaler
Tanz so wie auch Wien eine internationale Stadt ist. Bereits
allein sein dreiteiliger Rhythmus, mit der Betonung und cha-
rakteristischen Verlingerung der ersten Noten, spricht iiber
die tiefen, sogar antiken Wurzeln dieses Tanzes (dhnlich dem
griechischen Hexameter- oder Aksak-Rhythmus oder den
asymetrischen balkanischen Rhythmen).

Zu Rengers Lebzeiten wurden im Banat einige Walzer ge-
schrieben, die sich noch heute gro3er Beliebtheit erfreuen:
“Donammwellen” von Jovan Ivanovi¢, 1880, oder der “Walzer”

aus der “Ersten rumdnischen Rhbapsodie” von Georg Enescu,
1903.

Rengers “Schine Werschetzerin” ist eines der schonsten Bei-
spiele aus dieser Tradition. Man kdnnte sogar sagen, dass die-
ses Werk als Modell dafiir gelten kann, wie ein guter Walzer
zu klingen hat. In ihm ist keinerlei Experimentieren, keine
Spur von Modernismus, Exhibitionismus oder Exotik. “Drze
schine Werschetzerin” ist einfach ein Walzer wie er zu sein hat:
verspielt, frohlich, turbulent, manchmal etwas sentimental,
aber betont frohlich und — traditionell. Brilliante Musik, zu

der man leidenschaftlich tanzen kann. Eine Musik, die nati-
onale Tradition in multinationaler Umgebung pflegt. Es gibt
kein Druck, dass Konzert- oder Kunstmusik daraus wird
(wie z.B. Chopin oder Ravel), sondern es ist einfach eine Mu-
sik fiir den Ball. Die Einleitung (in A-Dur) fihrt uns in die
Walzeratmosphire ein und unterstreicht den volkstiimlichen
Ursprung dieses Walzers (die ersten Takte imitieren die “Ga-
jda” = Dudelsack). Alles scheint in aufgeregter Erwartung
zu sein, einladend zum Tanz (Hauptmelodie in Achteln tiber
Triolenbegleitung). Der Walzerrhythmus tritt hervor; alles ist
bereit fiir den Tanz. Der erste gro3e Walzer zeigt sich in drei-
teiliger Form, “&dniglich”, gemaBigt, wirdevoll, in A-Dur, mit
einem zentralen Teil in E-Dur (alles gemil} der traditionel-
len Regeln). Es folgen weitere drei grofie Walzer — in B-Dur
(Form A-B-B), in Es-Dur (mit langsamem Mittelteil - “I/er-
schnanfpanse”) und in C-Dur (molto energico, mit jodelndem
Abschluss). Die Coda lisst in sich verschlungen die Themen
der vorausgegangenen Walzer erkennen, lisst die Melodie in
die urspriingliche A-Dur-Tonalitit zuriickkehren und fithrt
schwindelerregend zum pompdsen Finale.

Die Komposition weist keinerlei pianistische Effekte auf
und scheint somit nicht fiir pianistische Auftritte geschrie-
ben worden sein, sondern es scheint, als ob es sich hier um
den Klavierauszug der Orchesterkomposition handle. Dieses
Potential wurde vom Komponisten Svetozar Sasa Kovacevic
auf vorziigliche Weise aufgegriffen, und Kovacevi¢ verwan-
delte Rengers Musik durch seine Orchestrierung in ein bril-
lantes Orchesterwerk.

Achtundsiebzig Jahre nach dem Tod des Komponisten
wird die “Schine Werschetzerin” somit zu neuem Leben erwa-
chen und wieder auftanzen. Wir hoffen, dass sie in diesem
Kleid gliicklicher sein wird als im fritheren, in dem sie in
Vergessenheit geraten war.

Das Musikleben der Deutschen in der Wojwodina im 19. Jahrhundert.
Auf der Spur von Musikartikeln in der Zeitung ,,Donau Temes Bote*

Von Dr. Marijana Kokanovi¢ Markovi¢, Akademie der Kunste, Universitit Novi Sad (Serbien),

Ubersetzung: Katerina Bayer Tomanek

In den bisher vertdffentlichten musikwissenschaftlichen
Studien tber das Musikleben in der Wojwodina des 19. Jahr-
hunderts in serbischer Sprache, wurde die Bedeutung der
Deutschen de facto nur beiliufig erwihnt. Umfassendes un-
erforschtes Material (Presseartikel aus der genannten Zeit,
gedruckte Noten sowie Manuskripten und Dokumentarge-
genstinde) zeigt eine vergessene Welt des Kulturlebens der
Deutschen in der Wojwodina. Eine Erforschung und Rekon-
struierung des reichen Kulturerbes wird es in der Zukunft
ermoglichen, die allgemeinen Kulturgegebenheiten dieser
ethnisch und historisch vielschichtigen Region objektiver
und klarer zu Gberblicken.

Mit der finanziellen Unterstiitzung des Kultursekretariats
der Provinz Wojwodina nahm ich 2014 die Arbeit am Projekt
Das Musikleben der wojwodinaer Deutschen im 19. Jahr-
hundert — auf der Spur von Musikartikeln in der Zeitung

»Donau Temes Bote* auf. In der Vorbereitungsphase wurde
die gesamte deutsche Presse, die im 19. Jahrhundert in der
Wojwodina erschien und derzeit in der Bibliothek der Matica
srpska in Novi Sad (Neusatz) aufbewahrt wird, aufgelistet.
Im Jahr 2014 wurde auch das Material an Artikeln, die sich
mit Musik beschiftigen, der in der in Pancevo (Pantschowa)
herausgegebenen Zeitung Donau Temes Bote exzerpiert.
Es wurde eine Auflistung aller aufbewahrten Ausgaben die-
ser Zeitung erstellt, die in der Bibliothek der Matica srps-
ka aufbewahrt sind. Diese umfassen Zeitungsausgaben im
Zeitraum von 1890 bis 1914, wobei jihtlich 104 Ausgaben
herausgegeben wurden.

Die Ausgaben aus den Jahren 1890 bis 1893 wurden ei-
ner detaillierten Untersuchung unterworfen. Insgesamt er-
forschte man 416 Zeitungsausgaben mit 679 Musikartikeln,
die bibliographisch bearbeitet und digitalisiert wurden. Da-
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bei wurden viele in der serbischen Musikwissenschaft bisher
vollkommen unbekannte Namen entdeckt, Gesangsvereine,
Interpreten und Komponisten, die fiir die Musikgeschich-
te in der Wojwodina bedeutsam sind. Die Systematisierung
der Daten tber Kiinstler, Gesangsvereine sowie die Formen
des 6ffentlichen Musiklebens (Bille, Konzerte u.a.) wird es
ermoglichen, das Musikleben in der Wojwodina klarer und
vollstindiger zu umfassen (regionale Spezifika der Musik-
praxis; Aspekte des Kulturtransfers; politische Reflexionen
in den Musikereignissen, usw.). Dieses Projekt sieht vor, die
gesamte Bibliografie dieser Zeitung und in den weiteren For-
schungsphasen auch andere deutsche Zeitungen zu erfor-
schen, um eine einzigartige Datenbasis zu schatfen, die als
Quelle fir neue musikwissenschaftliche Analysen der Musik-
kultur von Wojwodina dienen soll.

Die Projektautorin, Dr. Marijana Kokanovi¢ Markovi¢,
Dozentin am Departement fir Musikwissenschaften und
Ethnomusikwissenschaften an der Akademie der Kinste in
Novi Sad, wirkte bereits an mehreren internationalen Pro-
jekten, u.a. des Osterreichischen Bundesministeriums fiir
Wissenschaft und Forschung Musik im stidtischen Privatmi-

lieu. Eine Untersuchung aus der Sicht interkultureller Bezie-
hungen zwischen Mitteleuropa und dem Balkan (Universitit
fir Musik und darstellende Kunst in Wien; Universitat Sor-
bonne, Paris IV) sowie der Bundesregierung fiir Kultur und
Medien Musica Migrans 11 (Musikwissenschaftliches Institut
der Universitit Leipzig). In Wien (2007, 2009) und Leipzig
(2008) weitergebildet. Sie nahm an zahlreichen Kongressen
im In- und Ausland teil und verdffentlichte eine Vielzahl an
Arbeiten in heimischen und auslindischen wissenschaftli-
chen Publikationen. Sie ist Mitarbeiterin des Serbischen Bio-
graphischen Lexikons der Matica Srpska und der Serbischen
Enzyklopidie. Sie ist auch die Autorin der lexikographischen
Einheiten fiir das Grove music online. Sie ver6ffentlichte die
Ubersetzungen der deutschen musikwissenschaftlichen Stu-
dien auf die serbische Sprache. Sie kooperiert stetig mit dem
Prisidenten der Gesellschaft fiir Deutsche Musikkultur im
sidostlichen Europa, Dr. Franz Metz und hat im Jahr 2012
die Vorstellung seines Buches Katholisches Gesangbuch der
Donauschwaben im Kulturinstitut der Wojwodina in Novi
Sad organisiert

Die Pflege der alten Musik in Slowenien — in Geschichte und Gegenwart

Von Franc Kriznar, Professor an der Musikuniversitit in Maribor (Slowenien)

Die Slowenen brachten gewisse Formen der Musik im 6.

Praspergius und Jurij Slatkonja zu erwihnen. Auch im 16.

Jahrhundert mit sich in die neue Heimat. Damals kannten Jahrhundert wurde die Polyphonie in Kirchen und Kléstern

sie, laut Quellen, schon die Begriffe peserz (= Lied) und peri
(= singen). Mit der Christianisie-

gepflegt, allerdings wegen der verschlechterten politischen
und wirtschaftlichen Umstinde

rung (8. Jahrhundert) und Griin-
dung der Kirchen und Kloster
kam der Choral auf, seit dem 10.
Jahrhundert in einer ganzen Reihe |
von Neumenhandschriften erhal-
ten. In der Zeit zwischen dem 11.
und 15. Jahrhundert bildete sich
in Slowenien das mzittelalterliche Kir-
chenlied heraus. Fur den einstimmi- !
gen Choralgesang sorgten Kloster, |
Pfarrkirchen und Schulen, es kam
allerdings auch schon die liturgi- |
sche Mehrstimmigkeit auf. Zu-
mindest gegen Ende des Mittelal-
ters, wahrscheinlich schon etwas
friher, erreichte die Kirchenmusik
ein relativ hohes Niveau und die -
kiinstlerische entwickelte Polypho-

nie des gleichzeitigen Europas. Ne-

ben den kirchlichen lebte auch die

weltliche Musik, die von Wandermu-

sikanten gepflegt wurde. Wegen den ungtinstigen Entwick-
lungsmoglichkeiten wanderten fihigere Musiker in fremde
Linder ab, darunter sind Franciscus de Pavonibus, Balthasar
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Fragment eines Choralgesanges aus einer
mittelalterlichen Handschrift des
15. Jahrhunderts, Kranj, August 1491

nicht mehr so erfolgreich wie fri-
x her. Fur das einstimmige Kirchen-
; lied und die Pflege von polypho-
. ar ﬂ' nen Choralbearbeitungen sorgte
S r_"'-ﬂll- die Reformation schr erfolgreich.
Die Kontakte einiger slowenischer
protestantischer Adelsfamilien mit
Komponisten aus dem Nachbar-
land Italien sind ein Beleg dafiir,
dass die Protestanten die neuere
italienische Renaissancemusik nicht
zuriickgewiesen haben. Das ist
auch aus dem Schaffen von Kom-
ponisten zu ersehen wie z. B. von
(Louis) Joseph Herold und Wolf-
gang Striccius. In jener Zeit gingen
die Musiker in noch gréBlerer Zahl
in die Fremde (Iacobus Handl
Gallus, 1550-1591; Jurij Prenner;
Daniel Lagkhner, zweite Hilfte des
16. Jahrhunderts — nach 1607).
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Mit dem Beginn der Gegenreformation kam es zum
Beginn des 17. Jahrhunderts zu einer Hochblite des Mu-
siklebens. Ein weiterer Grund daftir bestand auch in den
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geordneten Wirtschaftsverhdltnissen. Aus Italien wurde viel
Renaissancemusik geliefert, zugleich setzte sich schon der
frithe Barock durch. Diese Stilrichtung wurde in Ljubljana von
Anfang an von der Domkapelle und den Jesuiten unterstiitzt,
spiter spielten besonders italienische
Opernvorstellungen eine wichtige Rolle.
Barocke Merkmale liegen schon bei Gab-
riel Plavec (? Zelezniki/Slowenien ?—1642
in Mainz) vor, noch eindeutiger folgten
Gabrielo Puliti (um 1575 — 1641/42) und
Isaac Pos (Posch, ?-1621 oder 1622) dem
neuen Stil. Der wichtigste Musikkiinstler
in der zweiten Hilfte des 17. Jahrhun-
derts war der Jesuit Johann Baptist Dolar
(um 1620-1673) der zu den bedeutende-
ren Vertretern des Wiener Hochbarock ge-
hért. In den ersten drei Jahrzehnten des
18. Jahrhunderts war die Academia phil-
harmonicorum 1jubljana (1701) das wich-
tigste Musikzentrum, mit ihr ist das Werk
der Komponisten Janez Bertold Héffer,
Janez Gasper Gosel und Wolfgang Kon-
rad Andreas Siberau verbunden.

hunderts kam es zu einer einschneiden-
den Verinderung der Musikverhiltnisse,
worin wiederum allgemeine, gesellschaft-
liche und kiinstlerische Prozesse in Europa zum Ausdruck

kommen, die die Musik aus dem Barock in den Kiassizismus

tberleiteten. Schon ab 1757 macht sich eine Stilinderung in
der Opernmusik bemerkbar; die patheti-
sche Oper wich der leichteren gpera buffa.
Ganz konsequent und planmiBig trat erst
die Philharmonische Gesellschaft (1794) fur
die neue Richtung ein. Anfangs war das
Musikschaffen noch an die Aufklirung
gebunden (damals entstand die erste slo-
wenische Oper Be/in von Jakob Francisek
Zupan, 1734-1810, und dem Librettisten
Johann Damascen Dev, 1732-17806). Der
erste ausgeprigte Fall des frithen Klassi-
zismus ist die Musik von Janez Krstnik
Novak (1756-1833) zum Lustspiel Maticek
se Zeni-Figaro von Anton Tomaz Linhart
(1756-1795). Der Grofteil der Komposi-
tionsarbeit wurde in dieser Zeit allerdings
von Fremden geleistet — Tschechen und
Osterreichern (Franz Josef Benedikt Du-
sik, Josef Benes, Anton Héller, Leopold
Ferdinand Schwerdt, Kaspar Masek), zu-
gleich waren einige slowenische Komponisten noch immer
in der Fremde titig.

Schola labacensis pro musica antiqua (1964-1973)

In Slowenien weist die Pflege der alten Musik auf dem
Gebiet der instrumentalen und vokal-instrumentalen Schule
eine besonders reiche Entwicklung auf. Auf dem Gebiet der

Jurij Slatkonja (1456-1522), Der

In der zweiten Hilfte des 18. Jahr- Musiker und Kirchenwiirdentri-

ger (erster Bischof in Wien,
von 1513).

Jacobus Gallus (1550-1590;
nach einem Holzschnitt
aus dem Jahre 1590).

Vokalmusik traten als erste die Slowenischen Madrigalisten auf
(Slovenski madrigalisti, Janez Bole, Ljubljana 1967-70); heute
sind auf diesem Vokal(Chot-)gebiet noch Consortinm: musicum
(Dr. Mirko Cuderman & Gregor Klanci¢, Ljubljana 1968-),
der Kammerchor AV'E (Komorni zbor AVE,
Andraz Hauptman & Jerica Gregorc Bu-
kovec, Ljubljana 1984-) die Madrigalis-
ten von Ljubljana (Ljubljanski madrigalisti,
Matjaz Séek & Mateja Kalisnik, Ijubljana
1991) und der einzige slowenische profes-
sionelle Chor, der Shwenische Kammerchor
(Slovenski komorni zbor, Dr. Mirko Cuder-
man & Martina Bati¢, Ljubljana 1991).

Schon sehr frith, in den 60er Jahren
des 20. Jahrhunderts, als es in Europa
noch nicht viele spezialisierte Ensem-
bles fir frihe Musik gegeben hat, hat
der damalige Student und Musikwissen-
schaftler in Ljubljana (Dr.) Janez Hoéfler
das erste Ensemble dieser Art nicht nur
aus Slowenien, sondern des ganzen siid-
slawischen Raumes gegriindet: Ljubljanaer
Schule fiir Alte Musik (Schola labacensis pro
musica antiqua,1964). Die Anfinge waren
sehr bescheiden, da die Mitglieder, meist
junge Angehoérige des Sinfonieorchesters
des slowenischen Rundfunks und Musik-
studenten (Joze Poga¢nik, Franjo Bregar, d. J., Joze Sivic, Edi
Majaron, Anton Care, Kristijan Ukmar und Janez Hofler) auf
sogenannten modernen klassischen Instrumenten spielten.
Schon beim ersten Offentlichen Auftritt
des Ensembles machten drei Solosinger
mit: Eva Novsak (Novs$ak-Houska/Alt-
Mezzosopran), Ludvik Licer/Tenor und
Joze Cerne/Bassbariton. Die Singer wa-
ren auch spiter, bis zum letzten Konzert
in Krizanke in Ljubljana im Jahre 1973
regelmifig Mitglieder des Ensembles
und machten bei etwa 45 registrierten
Konzerten in neun Jahren im Inland und
im Ausland mit. In dieser Zeit wechsel-
ten die Mitarbeiter: eine Weile sangen die
Sopranistin Breda Senc¢ar und dann Ana
Pusar (Pusar-Jeri¢) und der Osterreichi-
sche Tenor Martin Klietmann mit. Das
Instrumentarium des Ensembles wurde
bald um die am hidufigsten verwendeten
Blockfléten verschiedener Stimmungen
(Diskant, Alt und Tenor) erweitert, noch
immer blieben Querflte, Oboe, Englisch-
horn vertreten, es traten aber auch andere fir die Wiederga-
be der alten Musik viel interessantere Instrumente auf als
diejenigen, die der Schule bei der Griindung zur Verfiigung
standen: Diskant- und Altviole, kleine Laute, Laute, Altvi-
ole (da gamba), Psalterium, Spinett und Schlaginstrumen-
te (Triangel, Tambourin, Trommeln) zur Verfiigung. Der
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Spiritus agens des Ensembles war der 1942 geborene (Dr.)
Janez Hofler, Initiator, Griinder und Leiter. Er sorgte fir die
Programmredaktionen und die Auffihrung, war Programm-
und Organisationsleiter, Musikforscher,
Redakteur und Verfasser von Arrangements; er war aber
auch aktiver Musiker (Tamboutin) der Schola Labacensis von
ihren Anfingen bis zum Ende und sang auch Solopartien.
Er spielte Blockfloten, verschiedene Holzblasinstrumente
und das Krummhorn. Im Ensemble spielten noch Tomaz
Buh (Blockfléten), Primoz Soban (Fidula, Psalterium, Viel-
la), Tomaz Segula (Laute), Joze Skrlovnik (Renaissanceposau-
ne) und Alojzij Mordej (Viola da gamba). Nach dem Jahre
1973 war das Ensemble Schola I_abacensis nicht mehr aktiv, der
Hauptgrund daftr war der Geldmangel — deswegen konnte
es nidmlich, was das Instrumentarium betrifft (authentische

Instrumentator,

Instrumente, Originalinstrumente, Kopien alter Instrumen-
te), nicht mehr mit dhnlichen Ensembles in Europa Schritt
halten. Geblieben ist die groBe Diskrepanz zwischen der
professionell aktiven Musikprovenienz und dem Publikum.
In dieser Hinsicht fehlt in Slowenien noch heute eine er-
hebliche nicht zu unterschitzende Zwischenstufe auf dem
Gebiet der Wiedergabe der instrumentalen und vokal-inst-
rumentalen Musik, aufler auf dem Gebiet des Chorgesanges.

Laut vorliegenden Programmen und Besprechungen der
Fachkritik schépfte die vom vokal-instrumentalen Ensem-
ble Schola Labacensis pro musica antiqua gespielte Musik

Pierre Certon, Josquin Desprez, John Dowland, Guillaume
Dufay, John Dunstable, Pedro de Escobar, Heinrich Finck,
Giovanni Giacomo Gastoldi, Claude Gervaise, Johannes
Ghiselin, Adam de la Halle, Paul Hofhaimer, Heinrich Isaac,
Orlando di Lasso, Lorenz Lemlin, Hellinck Lupus, Guillau-
me Machaut, Giovanni Battista Martini, Claudio Monteverdi,
Jacob Obrecht, Johannes Ockeghem, Caspar Othmayr, Gio-
vanni Pierluigi Palestrina, Cambio Perissone, Pierre Phalese,
Isidor Philipp, Matthaeus Pipelare, Angelo Poliziano, Pierre
de la Rue, Ludwig Senfl, Thomas Stoltzer, Tielman Susato,
Bartolomeo Trombocino und des Slowenen Isaac Pos.

Heute wirken in Slowenien noch folgende Ensembles fiir
alte Musik: GALLUS CONSORT  (Ttiest), SOBAN CON-
SORT, RAMOVS' CONSORT, BIZJAK CONSORT, BROD-
NIK CONSORT, Ensemble MUSICA CUBICULARIS (alle in
Ljubljana), von SLOKAR (Posaunen) QUARTET (Wolfwil/
Deutschland), TRIO CARNIUM (Kranj), ALTA CAPEL-
1.A CARNIOI.A (Skofja Loka), Verein der 1.iebhaber der alten
Musik in Radovljica mit der internationalen Sommerakademie fiir
Alte Musik und Festspiele Radovljica, Festival SEVIQC Brezgice
(= Semper Viva Quam Creata in Bregice), Musica Locopolitana
(Skofja Loka) u.v.a.

aus dem Weltrepertoire
(weltliche und kirchliche
Musik) vom 13. bis 18.
Jahrhundert unbekannter
Komponisten (anonymus),
aus den Codici von Montpe-
ler, Trident, dexr Schule von
Notredame, aus dem Glogan-
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Repertoire der folgenden
Komponisten in Original- 5 oy
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Iacobus Handl Gallus: die Motette Pater noster, Misch Chor a cappella
(Opus musicum, I 3/VII, Praga 1586-der Anfang; Original in NUK, Ljubljana)

Ensemble SCHOLA LABACENSIS
PRO MUSICA ANTIQUA

Ensemble Alta Capella
Carniola (Gegriindet 2004)
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Gedenktafel fiir Valentin Greff Bakfark enthiillt

Fir den in Kronstadt im 16. Jahrhundert geborenen
Musiker und Lautenspieler Valentin Greff Bakfark wurde
eine Gedenktafel am Kronstidter Rosenanger, am Haus Nr.
8, enthullt. Damit wurde nun auch in der Heimat Bakfark

gedacht, nachdem 1578, zwei
Jahre nach seinem Tod, ecine
Gedenktafel an der Universitit
Padua enthullt worden war, um
seine Verdienste flir die Nach-
welt in Erinnerung zu halten.
In der Fachliteratur wird als
Geburtsjahr 1507 in Kron-
stadt angegeben. Gestorben
ist er samt seiner Familie am
22. August 1576, als Opfer der
damals dort witenden Pestepi-
demie.

Beziiglich des Geburtsjah-
res sind die Dinge nicht v6l-
lig geklirt, wie der Historiker

Gernot Nussbiacher bemerkt.

,»INach Hypothese
wurde Valentin Greff etwa im
Jahre 1527 in Kronstadt als
Sohn eines Lautenspielers ge-
boren. Im Jahre 1536 gelangte
er als Knabe an den Hof des
Konigs Johann Zapolya (1526
— 1540), wo er musikalisch
ausgebildet wurde. Nach dem
Tode Zapolyas lebte Valentin
Greff-Bakfark am Hofe von
dessen Witwe Isabella und kam
im Frihjahr 1549 an den Hof
ihres Bruders, des Polenkénigs
Sigismund August II. (1548 —
1571).

In Wilna, der damaligen
Residenzstadt Polens, heira-
tete Valentin Bakfark die Ka-
tharina Narbutowna®, schreibt
Gernot Nussbicher in seinem
Bakfark gewidmeten Beitrag,
erschienen im ersten Band der
,»Taten und Gestalten®™ (1983).
Im Herbst 1551 war er nach
Konigsberg an den Hof des

unserer

Herzogs Albrecht von Preullen
gezogen, von da ging es schon
im Frihjahr des folgenden Jah-

Von Dieter Drotleff

An diesem Haus am Rosenanger (Piata Enescu)
Nr. 8 wurde die Gedenktafel fiir Valentin Greff
Bakfark enthiillt.

e

Der Text zum Gedenken an Bakfark wurde
dreisprachig — ruminisch, ungarisch, deutsch —
verfasst. Fotos: Dieter Drotleff

res weiter nach Italien. Nach seiner dortigen Bekanntschaft

g

mit dem Grafen von Tournon reiste er nach Lyon, wo 1553
sein erstes Musikbuch ,, Intabulatura Valentini Bacfarc Tran-
silvani Coronensis® erschien. Sein zweites Lautenbuch soll-
te 1565 in Krakau erscheinen.

Spiter ist Bakfark wieder
in Siebenbiirgen am Hofe von
First Johann II. Sigismund
Zapolya anzutreffen, der ihm
cine Besitzung bei Galda de
Jos schenkte. Nach dem Tod
von Zapolya zog Bakfark nach
Italien, wo er als unabhingiger
Musiker wirkte. Seine Werke
wurden mehrmals
druckt. Dort starb er spiter in
Paduaan der Pestepidemie. Als

nachge-

Geburtsjahr wurde allgemein
festgelegt, 1507 anzunehmen,
was auch auf der dreisprachi-
gen Gedenktafel in Kronstadt
vermerkt ist. Der Text lautet:
,, Valentin Greff Bakfark 1507

EEE Kronstadt — 1576 Padova. In

dieser Stadt wurde der bedeu-
tende Renaissance-Musiker ein
Virtuose des Lautenspiels und
Kinstler von europiischem
Ruf im XVI. Jahrhundert ge-
boren.“ In der ruminischen
Fassung wird der Musiker als
Valentin Bakfark, in der unga-
rischen als Bakfark Balint be-
zeichnet.

Die Initiative zur Gestal-
tung dieser Gedenktafel in
Erinnerung an Valentin Greff

'_ﬂt' Bakfark ist von der Lokalor-

ganisation des Demokrati-
schen Verbandes der Ungarn
(UDMR), dem Verein ,,Kele-
men Lajos” und dessen Ju-
gendverein ausgegangen. Die
Tafel wurde nun am 14. No-
vember 2015 in Beisein von
Vertretern der Lokalpolitik
und aus dem Bereiche der Kul-
tur enthillt. Somit erhielt der
Komponist und Musiker Bak-
fark auch in seiner Geburtsstadt
eine bleibende Wiirdigung.
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Abschluss der 63. Orgelsaison an der Schwarzen Kirche in Kronstadt
Von Hans Eckart Schlandt

ADZ, Freitag, 09. Oktober 2015

Die seit dem Jahr 1953 stattfindenden Sommer-Ozrgel-
konzerte in der Schwarzen Kirche erfreuen sich alljihrlich
cines groflen Publikumzustromes. In keiner anderen Stadt
unseres Landes werden so oft Orgelkonzerte organisiert.
Bei diesen Veranstaltungen wird die Schwarze Kirche von
Besuchern regelrecht tiberschwemmt: durchschnittlich sind
es 200 pro Konzert, wobei es sich bei den meisten um Tou-
risten aus dem In- und Ausland handelt.

Die Konzerte sind auch tber die Landesgrenzen be-
kannt und werden zu zwei Drittel von den Kronstidter
Musikern bestritten. Das Repertoire ist sehr mannigfaltig
und dndert sich von Jahr zu Jahr. So kommen immer wieder
Sticke zur Auffithrung, die noch nie oder sehr selten ge-
spielt werden. FEine Auflistung der 57 Komponisten, die im
Jahr 2015 gespielt wurden, ist aufschlussreich: Bach 47 Mal,
Buxtehude 11 Mal, C. Franck 11 Mal usw.

Max Reger, der im nichsten Jahr gefeiert wird (100. To-
destag), wurde dieses Jahr nur 5 Mal gespielt. Dabei wur-
den von den einzelnen Organisten keine Stiicke wiederholt
(h6chstens wenn von den 12 auswirtigen Organisten Stii-
cke ein zweites mal erklangen).

Bei der Auswahl wird danach getrachtet, dass auch Stii-

cke geistlichen Inhalts in jedem Konzert vorkommen. So
werden 6fters die Choralstrophen der Choralvorspiele von
einem Geistlichen erklirt, so dass das Konzert einen liturgi-
schen Rahmen mit Gebet und Segen erhilt. Die Worte des
Geistlichen werden in drei Sprachen gelesen.

Alle Organisten, die in der Schwarzen Kirche aufgetre-
ten sind, wiirden gerne wiederkommen. Es sind alljahrlich
mehr Konzertanfragen von Organisten als Zusagen. Unter
den 12 Gastorganisten dieses Jahres waren Musiker aus den
USA, Japan, Deutschland, Italien und Ruminien.

Ein Teil der Einnahmen wird der Kirchenmusik zuge-
fithrt. Das gleiche gilt auch fiir vorbestellte Orgelfithrungen
wihrend des ganzen Jahres. Auch nach dem 306. Konzert
dieser Saison wird die Orgel bei verschiedenen Konzerten
zu horen sein.

Bei den mannigfaltigen Musikprogrammen der Som-
merzeit in den Burzenlinder Evangelischen Kirchen hat die
Orgelsommerzeit in der Schwarzen Kirche zum Vorbild ge-
dient. Mehrere Orgeln wurden restauriert und konzertfihig
gemacht. Das Beispiel hat erfreulich Nachahmer erhalten.
SchlieBlich sei erwihnt, dass in der Schwarzen Kirche meh-
rere Orgeln stehen und auch eingesetzt werden.

Banater Kirchenmusik in authentischen Klingen
Zum Konzert in der Miinchner St. Piuskirche anlisslich der Temeswar-Tage 2015

Das Programm des Konzertes in St. Pius hatte einen
direkten Bezug zum Vortrag ,,.Bedeutende Musikpidagogen
in der multiethnischen Metropole Temeswar®, gehalten am
selben Tag im Rahmen der Temeswar-Tage im Generalkon-
sulat Ruminiens, Miinchen. Die Orgel von St. Pius — eine
der groflen Orgeln Miinchens — rahmte das Repertoire die-
ses Konzertabends mit ihren majestitischen Klangsdulen
cin. Guido von Pogatschniggs Rhapsodie, der letzte Satz
seiner groBen Orgelsonate aus dem Jahre 1936, zdhlt zu
den wenigen umfangreicheren Orgelwerken Banater Kom-
ponisten und brilliert durch ihren unbegrenzten Reichtum
an Melodien und musikalischen Motiven. Pogatschnigg war
viele Jahre Leiter der stidtischen Musikschule in Temeswar
und hinterlie} zahlreiche Kompositionen, u.a. auch einige
kirchliche Werke, die bis 1990 in vielen Temeswarer Gottes-
hiuser regelmalBig aufgefiihrt wurden.

Die bertihmte Toccata des Bukarester Komponisten Al-
fred Mendelsohn erklang am Schluss des Konzertabends.
Vielleicht hat sich mancher Zuhérer gefragt, was dieses
Stiick mit Temeswar zu tun hatte. Sehr viel. Mendelsohn
schrieb dieses Werk, nachdem er den damals noch jugend-
lichen Richard Waldemar Oschanitzky an der Wegenstein-

Orgel der Temeswarer Domkirche improvisieren horte.
Dieser war damals bereits Student an der Bukarester Mu-
sikhochschule und komponierte mit 17 Jahren eine Missa
Solemnis, deten Gloria kutrze Zeit davor, von Franz Stiir-
mer dirigiert, in der verwaisten Bischofskirche aufgefiihrt
wurde. Mendelsohn war von dessen Talent so angetan, dass
er, zu Hause angekommen, in kirzester Zeit diese Toccata
fiir Orgel zu Papier brachte. Es ist ein Meisterwerk europi-
ischer Orgelmusik des 20. Jahrhunderts, obzwar es erst vor
wenigen Jahren in Miinchen verlegt wurde.

Was zwischen diesen beiden Orgelwerken an Musik in
St. Pius erklungen ist, kann man als eine Banater Klang-
wolke bezeichnen. Bachs Siciliano und Presto aus einer So-
losonate wurde von der jungen Temeswarerin Ana Maria
Cristina Popan virtuos gespielt. Die knapp Dreizehnjihrige
ist Schiilerin des Temeswarer Musiklyzeums und wird von
Hans Fernbach unterrichtet. Sie gewann u.a. in Mailand und
kiirzlich in London internationale Preise. Gleich danach er-
klang Franz Limmers Kirchenmusikwerk Justus ut palma
florebit, eine Arie fiir Sopran, Violine und Orgel. Hans
Fernbach, ein Schiler von Josef Brandeisz, langjihriger
Konzertmeister der Temeswarer Philharmonie und einige
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Zeit auch deren Direktor, spielte den nicht einfachen Vi-
olinpart und Alpinia Albasteanu, eine Sidngerin des Staats-
theaters am Girtnerplatz, Munchen, sang diese vielleicht
bekannteste Komposition des chemaligen Temeswarer
Domkapellmeisters, der um 1825, also noch zur Zeit Schu-
berts und Beethovens, als ein neuer Stern am Firmament
des Musikhimmels gefeiert wurde. Und trotzdem bleib er
nicht in Wien: um 1835 kam er als Theaterkapellmeister
nach Temeswar und in wenigen Jahren wurde er zum Dom-
kapellmeister ernannt.

Die beiden folgenden Streichquartette des Lugoscher
Conrad Paul Wusching (1827-1900) und des Hatzfelder
Emmerich Bartzer (1895-1961) bewiesen, was fiir Kunst-
werk man auch aus kleineren Schépfungen machen kann.
Das Temeswarer Streichquartett Con anima — also mit See-
le — wurde seinem Namen gerecht und wurde mit langem
Applaus seitens des zahlreichen Publikums belohnt. Auch
dieses Streichquartett wird von Hans Fernbach geschult
und mit diesen beiden Werken trat es bereits mehrmals er-
folgreich in Ruminien auf.

Die Panfléte mit ihren knapp 30 Bambusréhren erklang
danach in Begleitung der 3.000 Orgelpfeifen von St. Pius.
Obzwar es wie ein Kampf zwischen David und Goliath
aussicht, war es das Gegenteil: die beiden ,,Blasinstrumen-
te* erginzten sich perfekt und Petruta Kiipper bewies es
zum wiederholten Male, dass sie vielleicht die bedeutends-
te Schiilerin der ruminischen Panflétenlegende Gheorghe
Zamfir ist. Das Gleichnis des heiligen Papstes Johannes
Paul II., dass Europas Christentum mit beiden Lungenfli-
geln atmen muss, also mit jenem der Ostkirche und mit je-
nem des Abendlandes, scheint hier auf fruchtbaren Boden
gefallen zu sein. Und die zahlreichen ruminischen Zuho-
rer von den ruminisch-orthodoxen Gemeinden Miinchens
zollten der talentierten Panflétenspielerin reichlich Applaus.

Dass in der Zeit der Ceausescu-Diktatur auch die geist-
liche Musik der Ruminen in Ketten lag, beweist die Ver-
tonung des Gebets Eminescus durch den Temeswarer
Komponisten und Pidagogen Eugen Cuteanu (1900-1968).
Erst vor wenigen Jahren wurde dieses Werk zum ersten Mal
durch den Bariton Wilfried Michl in der Temeswarer Not-
re Dame-Kirche gesungen. Der Solist Adrian Sandu vom
Miinchner Girtnerplatztheater interpretierte dieses rumi-
nische Mariengebet Eminescus mit gréf3ter Empfindung.

Das Ave Maria von Wilhelm Schwach (1850-1921), kom-
poniert fiir Sopran, Tenor, Violine und Orgel, gehért zu
den besten Kirchenmusikwerken die das Banat hervorge-
bracht hat. Schwach wirkte einige Jahre als Instrumentalist
am Theater an der Wien, spielte zahlreiche Operettenpre-
mieren unter Johann Strauss, kam spiter an die Temeswa-
rer Oper und lieB sich letztendlich in Lugosch nieder. Bei
diesem schlichten marianischen Gebet ergidnzen sich zum
Schluss gegenseitig Sopran, Tenor und Violine — Alpinia
Albasteanu, Adrian Sandu, Karl W. Agatsy — wie in einem
dramatischen Opernterzett, um zum Schluss im leisesten
Unisono, rhythmisch nur noch von den Triolen der Bass-
stimme markiert und im siduselnden Streicherklang der Or-
gel auszuklingen.

Die an diesem Abend vorgetragenen Kompositio-
nen von Limmer, Pogatschnige, Cuteanu, Mendelsohn,
Schwach und Wusching konnten erst vor wenigen Jahren
entdeckt und veréffentlicht werden. Was bis dahin teilwei-
se nur durch die Beitrige von Desiderius Braun und Josef
Brandeisz bekannt war, konnte seit dem in Ténen belegt
werden: so klingt authentische Banater Musik, aufgefiihrt
von deutschen und ruminischen Interpreten dieses Kultur-
raums.

Buchvorstellung im Guttenbrunn-Haus

Am 19. Oktober 2015 fand im Adam-Miller-Gutten-
brunn-Haus, Temeswar, die Vorstellung des neuen Buches
von Dr. Franz Metz statt: Heinrich Weidt. Der Lebensweg
eines deutschen Kapellmeisters im Europa des 19. Jahrhun-
derts, erschienen mit Unterstlitzung des Departements fiir
Interethnische Beziehungen im Generalsekretariat der Re-
gierung Ruminiens durch das Demokratische Forum der
Deutschen im Banat. Im Rahmen eines kleinen Konzertes
wurden auch einige Lieder des Komponisten Heinrich Weidt
vorgetragen: Simona Negru (Sopran), Ana-Maria Negru (Vi-
oline) und Dorin Mara (Bariton), am Klavier begleitet vom
Buchautor. Dr. Hans Fernbach, Vorsitzender des Demokra-
tischen Forums der Banater Deutschen, hat das Buch vor-
stellen.

Dr. Franz Metz, Ana-Maria Negru, Simona
Negru, Dr. Hans Fernbach (v.1.)
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Buchprisentation mit Klaviervirtuosen

Streifzug durch Temeswarer Musikgeschichte

Von Siegfried Thiel, ADZ, Mittwoch, 18. November 2015

,,Ich dachte, ich misse meinen ehemaligen Schiilern und
meinem Publikum meine Gefithle und meine kiinstlerische
sowie padagogische Tatigkeit niher bringen®, sagt Felicia
Maria Stancovici (geborene Fernbach). Zum 50sten Jahres-
tag seit Beginn ihrer Lehrertitigkeit und 25 Jahre nach der

Wiedergriindung der Temeswa-
rer Musikhochschule verdffent-
licht sie nun ihr Buch ,,Urme in
memoria timpului — confesiuni‘
(Spuren im Gedenken an die Zeit
— Konfessionen).

Umrahmt und untermalt
wurde die Prisentation von der
Interpretation zweier Klaviervir-
tuosen, Sorin Dogariu und Su-
zana Bartal, beide einst Schiiler
von Felicia Stancovici. Sie zeigten
thr Kénnen im Temeswarer lon-
Vidu-Musiklyzeum vorwiegend
vor Kennerpublikum. Im Fest-
saal des Lyzeums hatten sich zur
Buchvorstellung dann auch alle
eingefunden: Ehemalige Kolle-
gen, darunter der Ex-Rektor der
West-Uni, Ioan Talpos, ehemalige
Schiiler und Studenten und nicht
zuletzt ihr Bruder Johann Fern-
bach, Vorsitzender des DFDB
und Dozent an der Temeswarer

Musikhochschule.

Den Blick auf die Solisten
gerichtet, die Hand leicht an den
Mund gelegt, und kaum wahr-
nehmbares, Ni-
cken... Es scheint, als wiirde Fe-

anerkennendes

licia Stancovici nach dem Vortrag
ihre Note eintragen miissen —
moglicherweise war das tiber Jahr-

zehnte im Musiklyzeum und auch an der Hochschule ihre
Lieblingspose, wenn sie den werdenden Kinstlern zuhérte.

ticia CfHaria
TANCOVICI
URME IN
MEMORIA
MPULUIL..

dalagrruup @
k Dpefeditenc
|
Das Buch von Felicia Stancovici macht einen
Streifzug durch den Werdegang der Musikerin,
der sich seinerseits wie ein roter Faden durch
mehrere Jahrzehnte klassischer Musik in Te-
meswar zieht. Im Bild: der Buchdeckel.
Reproduktion: Zoltan Pazmany

unweigerlich eigen ist.

Irgendwie sieht sie dabei auch wie eine Mutter aus, die fiirch-
tet, ihre Kinder kénnten sich auf dem Weg zur absoluten

Performance um einen Ton vergreifen.

Musikalische Votlieben in der Familie und der Zufall,
dass die Taufpatin ein Klavier besal3, sind nun zwei von vie-
len Argumenten, dass die neun Jahre alte Felicia Fernbach in
die Klasse der renommierten Musiklehrerin Ella Philipp auf-
genommen wurde, zu der die Schiiler ,,eine sehr gute Bezie-

hung hatten®. Trotzdem wird sie
im Buch als ,,sehr streng und an-
spruchsvoll beschrieben. ,,Wer
den Erwartungen nicht gerecht

| wurde, konnte nicht auf Dauer in

ihrer Klasse verbleiben®, schreibt
Felicia Stancovici heute tber ihtre
Anfinge musikalischer Bildung
bei Ella Philipp. Tageszeitungen
und Kulturpublikationen berich-
teten mit Lob Uber die Kinstle-
rin. ,,Akkuratesse und Dynamik*
hatte die Neue Banater Zeitung
vom 20. Marz 1970 uber einen
Auftritt von Felicia Stancovici ge-
schrieben. Nicht weniger hiufig
erwahnte die Presse im Laufe der
Jahre die Preise, die die Schiiler
und Studenten der Musiklehrerin
bei diversen Landes-Wettbewet-
ben erhielten.

Nach der Wende machte sich
Felicia Stancovici um die Neu-
grindung der Temeswarer Mu-
sikhochschule verdient, an der
sie bereits bis zur Auflésung im

Jahr 1977 titig war. Als eine Kr6-

nung ihrer Lehrerlautbahn stehen
die beiden Mandate als Dekan
der Hochschule zwischen 2000 —
2008. Und in ihrem Buch hinter-
lisst sie tiefe Spuren der Musikge-
schichte, sprachlich und mit einer

Sensibilitit garniert, die Lehrern aber vor allem Musikern
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IM SUDOSTLICHEN EUROPA E.V.

Die Gesellschaft fir deutsche Musikkultur im stidost-
lichen Europa e.V. (GDMSE) wurde 1997 gegrindet und
setzt die Titigkeit des ehemaligen Arbeitskreises Siidost, ge-
grindet 1984, fort. Laut § 2 der Satzung verfolgt der Verein
folgende Ziele: Sammlung von Musikdokumenten, Pflege,
musikpraktische und wissenschaftliche Aufarbeitung histori-
scher sowie zeitgendssischer Musikkultur der Deutschen aus
Stidosteuropa in ihrem integralen regionalen Zusammen-
hang mit der Musikkultur benachbarter Volker.

Diese Aufgaben der Gesellschaft werden erfiillt durch:
Sammlung, Sicherung und Aufarbeitung von Musikdoku-
menten; Férderung wissenschaftlicher Arbeiten und Durch-
fithrung von Forschungsvorhaben; Herausgabe von Noten,
Schriften, Tontrigern und sonstigem Arbeitsmaterial; Pla-
nung und Durchfiihrung von Studien- und Arbeitstagungen;
Musikbezogene Projekte und Veranstaltungen im In- und
Ausland, auch unter dem Aspekt der Identititsfindung und
Integration von Spitaussiedlern mittels musikkultureller
Aktivititen sowie der Férderung des internationalen kunst-
lerischen und wissenschaftlichen Austausches im Musikbe-
reich; Zusammenarbeit mit anderen Vereinen und Institutio-
nen mit dhnlichen Aufgaben im In- und Ausland.

An die

Unsere Gesellschaft befasst sich mit der Musikkultur
folgender Regionen: Banat, Batschka, Bessarabien, Buchen-
land, Branau, Dobrudscha, Galizien, Gottschee, Hauerland,
Heideboden, Ofener Bergland, Sathmar, Schomodei, Sie-
benbiirgen, Slawonien, Syrmien, Tolnau, Zips. Heute geh6-
ren diese mit deutschen Kolonisten besiedelten histotischen
Siedlungsgebiete zu folgenden Staaten: Ruminien, Ungarn,
Serbien und Montenegro, Bosnien-Herzegowina, Kroatien,
Slowenien, Slowakei, Ukraine.

Fir die Erfillung unserer Aufgaben und Ziele wurde dem
Verein vom Finanzamt Balingen die Gemeinniitzigkeit fir
wissenschaftliche Zwecke zuerkannt. Der Verein wurde vom
Amtsgericht Hechingen in das Vereinsregister eingetragen.
Fir die Durchfithrung seiner Aufgaben kann unsere Gesell-
schaft fiir einzelne Projekte 6ffentliche Mitteln beantragen.

Oberstes Organ der Gesellschaft ist die Mitgliederver-
sammlung, Sie legt die Richtlinien fiir die Arbeit fest und
withlt den Vorstand, der die Verwaltungsgeschifte leitet. All-
jahrlich findet in der Woche nach Ostern die bereits zur Tra-
dition gewordene Musikwoche statt.

Gesellschaft fir deutsche Musikkultur im stidostlichen Europa e.V.

Hugo-Weiss-Str. 5, D-81827 Miinchen

Beitrittserklirung

Hiermit mochte ich ordentliches Mitglied der Gesellschaft fiir deutsche Musikkultur im stiid6stlichen Europa e.V. werden.

Der Jahresbeitrag von 30,- € (ermiBigt 20,-, Familien 40,-) soll von meinem/unserem Konto abgebucht werden.

Meine Bankverbindung: :.............o
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